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oz

Bu calismada Bat1 sanati tarihi i¢inde Fransiz resminin ve Neoklasisizmin 6nemli temsilcilerinden Jacques Louis David’in
yapitlarinda goriilen kahramanlik olgusu incelenmistir. Neoklasik anlayisin temelleri on sekizinci ylizyilin ortalarindan dnce
atilmaya baslanmus, tepkiselligin nedenini kendinden oOnceki Barok ve Rokoko’nun asirt siislemeciligi ve yapaylig
olusturmustur. Ortaya ¢iktig1 yiizyilda cesitli alanlarindaki onemli gelisimler Neoklasisizmin zeminini hazirlamis 6zellikle
arkeolojik alandaki giin yiiziine ¢ikartilan antik sehirlerin sanatgilar {izerindeki etkileri {islubun temel dayanak noktasini
olusturmustur. Bu yolla ilk¢agin sanatsal nitelikleri 6n plana ¢ikartilmigtir. Antik Yunan ve Roma yapitlar giincellenmis diinya
goriisiiniin ortaya konuldugu bir versiyon ve yeni bir estetik anlayis olarak varligini gostermistir. Resim alaninin da i¢inde
bulundugu bir¢ok sanat dalinda etkileri goriilmektedir. Antikitenin yarattig1 soylu sadelik ve sessiz ihtisam Gviilerek, teknik
bakimdan 11k etkilerinden yalitilmis, ¢izgiselligin 6n plana ¢iktigi berrak ve net eserler ortaya konulmustur. Diizeni ve
sinirlamalar1 kendine kural edinen bu iislubun en 6ne ¢ikan sanat¢isi olan David’in eserlerinde rasyonel, ahlaki ve asil ruhlu
bir anlayisin agirbasli drnekleri segilmektedir. Sanat¢inin iiretimlerinde sembolik imajlar anlatimin anlamsal boyutuna katkida
bulunan &geler olarak gérev yapmugtir. Aydinlanma gagmin uzantis1 olarak Fransiz ihtilalinin resmi sanatgist olan Jacques
Louis David’in istikrarli durusuyla yeni klasisizmin vatanseverlik, fedakarlik ve kahramanlik idealleri, Romalilarin erdem ve
cumhuriyet yanlis1 6zgiirliik fikirleriyle olusan kimligiyle eklemlenerek o6zgiin ve gilincellenmis estetize formla ortaya
konulmustur. Akimin énemli 6zelligi olan kahramanlik hikayelerinin aktarimi1 David’in ellerinde yiiksek olgunluk seviyesinde
kendine yer edinmistir.
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Giris

Neoklasisizm, temeli on sekizinci yiizyilin ikinci yarisindan 6nceye dayandirilabilen ve on dokuzuncu
ylizy1l baslarina kadar Bati sanatina hakim olan sanat islubudur. Yeni sozciigiinii Yunanca’da “neo”
kargilamakta ve bu 6n ekle neoklasisizm, yeni klasisizm anlamina gelmektedir (Selvi, 2010: 266).
Neoklasisizm, 1750’lerde Rokoko ve Ge¢ Barok sanatinin asiriligina ve yapayligina karsi bir tepki olarak
ortaya cikmistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (b), 1997: 1933). Rokoko’nun klasik diinya anlayisinin
¢iplak tanrilarin erotik fantezileriyle ilgili olan baglantisi, sanatin civima noktasina ulagsmasini saglamis ve
bu durum filozoflarin en biiyiik elestirilerinin arasinda olmustur. Neoklasik donem, Ronesans Maniyerizm,
Maniyerizm Barok arasindaki iliski gibi, diger donemlerde de goriilen, kendinden 6nceki diisiince yapisina
karsi ¢ikan ya da ondan ayrilan bir versiyon olarak var olmustur. Barok ve Rokoko’nun tagkinligina, Rokoko
akiminin hedonizmiyle havailigine tepkili olmus, sanatin iyiden iyiye gevsemesiyle ve belli bir ziimreye hitap
etmesi, cinselligi, féte galanteleri, yasak agklari, gérkemi vs. olusturulan anlatimlardan siyrilmasini saglamak
ve onun yerine agirbaslh bir yaklasimla sanatin var olmasi istenmistir (Farthing, 2010: 260-261). Bu diisiince
yapisi klasik diinyanin sablonu igerisinde uyumlu bir sekilde yerlestirilebilmektedir. Sanatin her alaninda
goriilen Neoklasisizm benzer sekilde Ronesans donemindeki gibi, Antik Cag’in yiiceligine ve acikligina
ulagma, ruhunu yeniden canlandirma hedefinde olan bir siireci anlatmaktadir.

Sosyoloji, tarih, estetik ve arkeoloji alanlarindaki 6nemli atilimlar Yeni Klasik¢ilik’e zemin hazirlamis ve
sanatgilardan ¢ok yazarlar ve kuramcilar tarafindan yaratilan belki de ilk sanat tislubu olmustur. Akimin
teorik altyapisinin atilmasinda Onemli bir bilgin, sanat tarihgisi ve arkeolog olan Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768), Roma’ya yerleserek 1755 yilinda yayimladig: Tiirkge karsiligt “Yunan Resim ve
Heykel Sanatindaki Yapitlarin Taklit Edilmesi Uzerine Diisiinceler” isimli kitabinda sanatin Yunan’in 6zii
olan "soylu yalinligt ve sakin yiiceligi” amaglamasi gerektiginin altin1 ¢izmistir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi (b), 1997: 1933). Neoklasik iislubun dogusunda iki 6nemli etken 6ne ¢ikmaktadir. Doga
gbzlemine ve us araciligiyla ortaya ¢ikan giizellik anlayisinda gelisen antikiteye dykiinme ilkini olustururken,
ikincisi ise Alman arkeolog Winclemann’in Yunan ve Roma sanatini canlandirma gayreti olmustur (Sentiirk,
2012: 168). Winckelmann kitaplarinda “fircaniz1 zekaya batirin” sdylemleriyle bir taraftan Rokoko’nun
zekayla ilgili yoksunlugunu ve sanatin ciddiyetsizlestirildigini vurgularken, bir taraftan da Yunan sanatinin
iistiinliigiinii ilan etmektedir (Farthing, 2010: 260). Rokoko’nun igtensiz, safsataci, anlamsiz ¢esitliligi ve
parlaklig1 gibi yozlasmis, sagliksiz ve yapay niteliklerine kars1 bir tiir protesto olan soylu sadelik ve dingin
ihtisam1 vurgusu Winckelmann’1n tislupla ilgili mottosu olmustur (Hauser, 2006: 119). Winckelmann’in ideal
giizel anlayisindaki giizeli arayis ¢abasinda dogadan beslenmeli ancak kusursuz olmayan dogadan aldiklarini,
Antik Cag sanatcilarinin miraslarina gore saflastirilmali ya da kusursuzlagtirilmalidir (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi (b), 1997: 1933). Bu anlayisin esin kaynagi klasik Yunan ve Roma sanatindan gelmektedir ve
Winckelmann’in vurguladigi sekliyle soylu sadelik ve dingin gérkem gibi 6zellikler belirgin olarak ortaya
cikmaktadir (Selvi, 2010: 266). Uslubun gelisme noktasinda, 1748 den itibaren, Pompei ve Herculaneum gibi
eski Roma sehirlerindeki arkeolojik kazilardan ilham alinmasi etkili olmus, bu durum antikite sanatina
yonelik ilginin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Hodge, 2021: 25). Roma ve Napoli yakinlarinda gdmiilii bulunan
bu antik sehirlerin ortaya ¢ikarilmasi sonucunda antik sanat hakkinda daha fazla bilgiye ulasilmasi saglanmus,
bu kaynak vesilesiyle iiretilen ¢alismalar neoklasik zevkin yayginlasmasindaki ara¢ olmustur (Selvi, 2010:
266). Winckelmann’nin bahsi gecen kitaptaki sdylemlerinde sanatin en ar1 kaynaklarina ulagabilmenin ve
bundan yararlanabilmenin dnemini vurgulayarak, biiylik ve taklit edilemez olmanin yolunun yine eskileri
taklit etmekten gegtigini ifade etmektedir. Arkeolojik ¢alisma ve kazilarla giin 1s181na ¢ikartilan kalintilar,
antik doneme ait hayranlig1 koriiklerken, bilim ve sanat diinyasina tanitimi yapilmis ve sevdirilme amacinda
olunmustur (Kinay, 1993: 139). Uslup anlayisinda, gosterisli yalinlik ve kararlilikla birlikte soylu ve
kahramanca ideali 6n plana ¢ikarilmistir (Dickerson, 2019: 204). Yeni klasisit sanatgilar sadece gegmisin
iisluplarinit yeniden canlandirmamis, sanati hem modern hem de degerlerine sahip ¢ikan bir toplum olarak
yaratmay1 da amaglamislardir. Dolayisiyla sertlige yonelik bir yiiksek ahlak ciddiyeti de 6n plana ¢ikmaktadir
(Little, 2008: 67). Fransiz devriminin arifesinde gelisen islupta, yeni bir ¢agin yolu hazirlanmistir.
Antikitenin bigimlerini ve igeriklerini 6diing alarak o giine 6zgili yeni diinya goriisiinii aktarmanin garesini
aramislardir (Krause, 2005: 52). Klasik diisiincenin esin riizgariyla olusturulan eserlere ek olarak Fransiz ve
Amerikan devrimleriyle Napolyon’un yiikselisi gibi ¢arpict sosyal transformasyonlarla neticelenen felsefi
fikir ve siyasal yapilanmalar1 da harekete gegirmistir (Dickerson, 2019: 204). Neoklasisizmin en yalin
Olciileriyle genellikle ¢agin getirisi olarak siyasi yapilanmanin idealist goriislerine dayali bigimde gelisen
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olusumunda sert ve 6zgiivenli durusu agikea secilir bununla birlikte fikirlerin aktariminda samimi yaklagimi
sezinlenmektedir.

Uslubun sanatgilar1 Yunan ve Roma tarihinden, mitolojisinden, edebiyatindan feyz alirken, diger birgok
konu da ¢alismalarina dahil edilmistir. Portre ve manzara resimleri hatir1 sayilir derecede dnemini korumus,
yasanilan déonemin toplumsal ve siyasi olusumlariyla alakali beliren temalar ortaya konulmustur. Aydinlanma
caginin bir uzantis1 olarak gelisen donemde baskin olan felsefi diisiince yaklasimi, kendine diizenlilik ve
berrakligin 6ne ¢iktig1 ruh haliyle ortiismiistiir (Selvi, 2010: 266). Neoklasik estetik olarak beliren olusumda,
Yunan sanatinin kimligini igeren ideal giizellik anlayisinin sinirlarini ¢izen ¢izgisel yap1 kapali form ve denge
ilkeleri temelinden ilerlemistir. Bigimde sadeligi, anlatimda miikemmelligi hedeflemislerdir. Resimlerde
kurgulanan mekanlar dekor etkisi yaratan yapisiyla ideallestirilmis teatral goriiniimlerin etkisini artiran 6ge
konumunda kullanilmistir (Sentiirk, 2012: 169). Sadelik, agiklik, 6l¢ii ve orantilarin diizenliligi {islubun en
temel 6zellikleri arasindadir (Eroglu, 2014: 490). Duyumsalliga kars1 duran yapisi, estetik deger problemi ya
da begeni sorunu olmamakta, sanatta i¢tenlik ve yalinlik arama sonucu ortaya dokiilen bir ahlak sorunundan
ileri gelmektedir. Sade, belirgin, komplike olmayan ¢izgisellik, diizgiinliik ve disiplin, uyumluluk ve rahatlik
gibi bir begeni anlayismin erkligi altinda viicut bulmustur (Hauser, 2006: 119). Uslup anlayisinda siradan
konular c¢aligilsa dahi, iktidar, kahramanlik gibi iistiin duygularla bicimlenmis ve yiiceltilmistir.
Kompozisyondaki kahramanlar, ideal oranlarda betimlenen giizellikte kurgulanan sahnede kusursuz bir rolde
gorevlerini yapmistir. Neoklasik islupta c¢izgisel bir anlatim, piiriizsiiz boya siirlisii ve kapalt form
kullanimiyla renkler ve 1s1k etkileri bu anlayisa hizmet eder konuma gelerek amac degil ara¢ olarak
kullanilmasi énem kazanmistir (Sentiirk, 2012: 168-169). Neoklasik iislubu Ronesans dénemi eserleriyle
karistirilmayacak ayrimlara sahiptir. Uretim tarihlerindeki farkliliklarma ve konularma ek, sundugu
goriiniimlerdeki fotografik etki gergeklik algisini parlatan bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. ilham ka ynaklar1
edebi ve tarihi olaylar olurken, kahramanlar, savaslar, asalet, gurur, onur gibi insani1 yiicelten olgular eserlerin
konular1 arasinda olmustur. Kahramanligin 6zellikle bir sembol olarak kullanilmasinda Fransiz devriminin
biiyiik rolii bulunmaktadir.

Once Italya, sonra Fransa, Almanya ve diger Avrupa iilkelerine yayilan Neoklasisizm, Avrupa’daki
gelisim haritasinda farkli ozellikler tasimig ve yeni anlamlar kazanmistir. Jacques Louis David’in
calismalarinda Fransiz Devrimi ile iligkilendirilen asil ve kahramanst bir akim olarak uygulama alam
bulmustur (Farthing, 2010: 260-261). 1748’de Paris’te dogan Jacques Louis David, her ikisi de mimar ve
miiteahhit olan amcalari tarafindan yetistirilmis ve iyi bir egitim almasi saglanmistir. Sanat egitimi i¢in ailes
tarafindan Frangois Boucher’in yanina gonderilmis ancak dénemin begeni anlayis1 degistig§inden Boucher
onu arkadasi Joseph-Maire Vien’e yodnlendirerek onun Ogrencisi olmus ve Kraliyet Resim Heykel
Akademisi’nde egitim almistir. 1774’te saygin bir burs olan Prix de Rome ddiiliinii kazanmistir. Roma’da
kaldiktan sonra Paris’e donmiis, sanatin1 kusursuzlastirma yoluna girmis, buna ek olarak niifuzlu bir egitmen
olmustur (Georgina ve Atkinson, 2017: 213; Hodge, 2018: 107). Antik harabelerin ihtisamiyla desenler
¢izmis, yalmlastirilmis bigimlendirmeler yapmis ve Italyan ustalarin yapitlarinin nefes kesen biiyiisii icine
girdigi Roma’da aldig1 ciddi egitimden sonra Fransa’ya dondiigiinde Rokoko iislubundan tamamen siyrilarak
Raffaello, Caravaggio gibi biiyiik ustalarin etkisi altinda kalarak olusturdugu daha klasik caligsmalar liretmeye
baglamistir (Hodge, 2018: 107; Selvi, 2010: 268). Bu etkilenimin izleri ¢alismalarinda takip edilebilmektedir.
Klasik tarih temalarini kat1 bir ahlak ve kahramanca 6zveri anlayisi ile harmanlayarak kendi bakisini yaratma
eylemi icerisinde olmustur. Ulkenin siyasi anlayisindaki degisimlerin getirdigi yiikselen cumhuriyet
coskusunun bir uzantisi olarak disiiniilen yaklasimi, sanat¢iya ulusal c¢apta iin kazandiracak bir anlayiga
biirlinmiistiir (Selvi, 2010: 268). David’in bir donem eserleri Yunan ve Roma tarihlerinde isimleri anilan
kahraman figiirlerini merkeze almistir. David’in en etkili eserleri arasinda bulunan Horas Kardeslerin
Yemini/Horaslarin Yemini (1784), Sokrates’in Oliimii (1787) ve Lactorlar Brutus’e Ogullarinin Cesetlerini
Getirirken (1789) gibi ¢caligsmalar1 erkeklerin cesaret ve fedakarliklarinin altini ¢izmistir (Farthing, 2010: 260 -
261). Jacques Louis David’in ¢alismalar1 Neoklasisizmi en gii¢lii ve ciddi sekliyle temsil etmektedir. David,
siki sikiya neoklasik anlayisa bagli kalmistir (Selvi, 2010: 266). Fransiz, hatta bir 6l¢lide Avrupa neoklasik
resim sanati, bu anlayista 6rnek basyapitlar yaratan ve ayrica bircok sanat¢iya egitmenlik yapan David’in
egemenliginde olmustur (Selvi, 2010: 266). Yeni Klasikg¢ilik’in en giiclii oldugu {ilke Fransa olmustur
(Eroglu, 2014: 490). Fransa’daki ilk temsilci Vien olmasina karsilik, David’din kisiliginde etkin olma imkam
bulmustur (Tansug, 2004: 191). Dolayisiyla iilkede giiclenmesinde en biiyiik katkiyr David saglamistir.
Sanatginin titizlikle ve istikrarli sekilde olusturdugu kompozisyonlariyla kahramanlik ve yiicelik
duygularinin perginledigi goriiniimler ortaya ¢ikmistir (Sentiirk, 2012: 169). Yeni Klasik¢iligin kurucusu ve
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en onemli temsilcisi olan David, antik donemin tarihinden beslendigi kadar Fransiz ihtilalinin gergekliginden
de esinlenerek, caligsmalarini ahlak¢i bakis agisiyla yorumlayarak ideal giizellige ulagsmanin pesinde olmustur
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (b), 1977: 625).

Fransiz ihtilalcileri yeniden var olmus Yunan ve Romali olma fikrini benimseyip resimlerde de Roma
gorkemini aktarmis ve David bu iislubun en 6ne ¢ikan sanatcisi olmustur. Thtilal hiikiimetinin resmi sanatcisi
olan David, kendisini Yiiksek Rahip olarak atayan Robespierre’nin idaresindeki senlik gibi ihtisamli
ekinliklere giysiler ve dekorlar tasarlamistir. Kahramanlik caginin birer iiyesi olarak goren bu kisiler,
yasadiklar1 olaylarin da antikitedeki olaylar kadar, ressamlarin ilgisini cezbetmeye deger olarak gérmiislerdir
(Gombrich, 1997: 485). David, Fransiz devriminin amaglarina sicak bakarak komitelerde gérevler iistlenmis
ve sanatin1 devrimin ahlaki kodlarini yiiceltmek ic¢in bir ara¢ olarak kullanmistir (Georgina ve Atkinson,
2017: 213). Ihtilal hiikiimetinin resmi sanatcis1 olarak iin salan David, Fransa’nin politik diizenine
miidahalede bulunan az sayidaki ressamdan biri olmustur. Fransiz Devrimi’nin agkin heyecaniyla gelisen
ruhunu ve Napolyon donemini dikkate almak onun sanatinin anlasilmasini kolaylagtirmaktadir (Krausse,
2005: 52). Devrim ortaya ¢ikmadan 6nce oturmus bir sanat anlayis1 olan David, sonrasinda siyasi goriislerine
gore kendini ve sanatini yonlendirmistir. Cumhuriyet¢i olan David, kralci-karsit1 etkili Jakobenlere katilmais,
devrimci tema ve karakterler resmederek, cumhuriyet¢i gosterilerin sunulmasina katki saglamistir. Yeni
klasik¢i iislup altindaki sert yaklasimla Yunan ve Roma’nin asil ve yurtsever ideallerine gondermeler
yapmistir. Ulkenin siyasi olusumuna galisti§1 temalarin kesisim noktasi1 olduk¢a uygun olmustur (Georgina
ve Atkinson, 2017: 213). David’in sanat yasami once Fransiz Devrimi’nin ruhunu yiicelten 6zgiirliik,
vatanseverlik, kahramanlik duygusu ve ahlak degerlerini sonra Napolyon’un destek ve savunucusu olarak,
onun emperyal lislubunu iletmistir (Dickerson, 2019: 208; Sentiirk, 2012: 169). Napolyon’un hamiliginde
saray ressami olarak desteklenen sanatginin eserleri zamanla saraya 6zgii ve imparatorluga hizmet eden bir
konuma ge¢mis, kahramanlik duygulari yerine imparatorun gérkemini vurgulayan yiiceltme ¢abasiyla daha
cok siislemeci bir tavir gelistirmistir (Sentiirk, 2012: 169). Devrim sonrasi Napolyon’un iktidar olmasiyla
Napolyon’un ressam1 olan sanat¢i, onun yiiceligine ve asaletine dikkat ¢eken yapitlar iiretmis, ancak bu
donem sanati hem teknik hem de devrim donemi yapitlarindan oldukga farkli bir konuma gelmistir. Devrim
doneminin anlatimlarinda kahramanlik vurgusundan uzaklasilarak, yerine yiicelestirme kaygisi gelmis, duru,
sade ve yalin anlatimin yerini ise gorkemli ve siislemeci anlatim gelismistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
(a), 1997, 429). David’in siyasi goriisleriyle bi¢imlenen sanati devrim déneminde sembolik anlamlarla
donatilmis, neoklasik anlayisin One ¢ikan sanatgist olarak teknik ve konu se¢imindeki ustalikli zekasi
kahramanlik olgusunun altin1 ¢izen, belleklerde ve sanat tarihinde iz birakan yapitlarla ortaya konulmustur.
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Horace Kardeslerin Yemini

Resim 1. Jacques Louis David Horace Kardeslerin Yemini, Tuval iizerine yagh boya, 330x425 cm, 1784, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa. (Farthing, 2010: 260).

Konusu antik bir hikdyeden alinan Horace’larin Yemini adli resim Neoklasisizmin ilk bag yapiti olarak
nitelendirilmektedir (Farthing, 2010: 261). Cornaille’nin Horace (Horatius) isimli trajedisinden esinlenerek
olusturdugu Horatiuslar’in Yemini, Fransa’nin devrim dncesi karigik yapisina ¢6ziim arayisi sunan bir sanat
yapit1 olarak kabul goriilmiistiir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (a), 1997, 428). Kral tarafindan Giizel
Sanatlar Bakanlig1 i¢in siparis edilen eser David’in ellerinde 6zgiin bir {islupla ortaya konularak sanat
tarihinin mihenk taslarindan birini olusturmustur. Neoklasisizmde 6n plana ¢ikan fotografik gergeklik etkisi
eserde firca tugelerinin yumusakligryla teknik miikemmelligi ortaya ¢ikaran unsurlarla donatilmistir.

Horace Kardeslerin Yemini, sanat tarihi iginde en biiylik basariya sahip olan yapitlardan birini temsil
etmis, oncelikle David’in Italya’daki atdlyesinde sergilenen yapitin, gelecekte zafer kazanacagma dair
gostergeleri barindirmistir. Oyle ki, resmi gérmek igin ziyaretgiler gelmis, resmin dniine ¢igekler konulmus,
Vien’in de iginde bulundugu Roma’da saygiyla karsilanan sanatgilar David’e &vgiilerde bulunmuslardir.
Paris’te ise ilk kez 1785 Salon’unda goriilen eser methiye almaya devam etmistir. Yapit, ylizyilin en giizel
resmi olarak tanimlanmig, David’in bu basarisiyla devrim yanlis1 baskaldir1 olarak goriilmiistiir (Hauser,
2006: 122).

Kompozisyon diizeni bakimindan yeni klasisizmin olgun bir 6rnegini sunan eserin konusu bakimindan
vatan ugruna edilen bir savas yeminini merkeze almaktadir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (a), 1997, 428).
Roma ile Alba Longa sehirlerinde siiregelen ¢ekismenin son bulmasi igin Romali Horatius ve Alba Longa’li
Curiatus ailelerinden iiger kardes bire bir diiello yapmak icin secilirler ve Horatius kardeslerin diigmani
yeneceklerine dair kiliglarini selamlayarak yemin etme anlari aktarilmistir (URL 2). Horash igiizler,
Arnavutlar tarafindan belirlenmis ii¢ savasciyla karsilagsmak tizere, kendi ordularini temsil ederek Roma’nin
hiikiimdarlig1 i¢in sonuna kadar savasmaya and i¢mislerdir (Krause, 2005: 52). Babalarina karsi1 sehirlerini
korumak ve kan davasina son vermek icin canlar1 pahasina savasmaya and icen Romali kardesler, ii¢
diismanin savunmasina kars1 6liime meydan okuyan miidafaa hazirligi igindedirler. Dénemin ruhunu yiicelten
eser, calkantili siyasi yapinin olusumunda devletin bekast i¢in bir takim 6zveri ve sorumluluk alinmasi
gerektigini altin1 ¢izerek silahlanma ve hazirlik ¢agrisinda bulunmaktadir. Devrim ruhunu besleyen bireysel
beklentiyi toplumsal diizeye ulagtiran giidiileyici niteligiyle yurtseverlik ve cesaretle kahramanlig1 sembolize
etmektedir.

Yapita konu olan kahraman askerlerden karsilasma aninda iki Romal1 6liirken, Albali {i¢iiz askerlerin
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hepsi yaralanmistir. Tek basina kalan Horatius ¢oziimii 6nce kagmakta bulmustur ancak sonra geri donmiis
ve Albalilardan birini 61diirmiistiir. Romalilarin coskun destegiyle bir Albali’y1 daha etkisiz hale getirmis ve
sonunda geriye kalan Albaliyr da yenmistir. Romalilar tarafindan heyecanla karsilanan Horatius'un
omzundaki Curiatii'lerden birinin pelerini géren ve onlardan biriyle nisanli olan kiz kardesi, karsilamaya
geldiginde durumu anlayarak yasa bogulmustur. Romalilarin seving nidalar1 atarken kiz kardesinin aglamasi
kahramani hiddetlendirmis ve kilicini kiz kardesine saplamasina yol agmistir. Babasi onu aldig1 zafere karsi
savunarak Romalilarin hak vermesini saglamis ve bu durum karsisinda boyuna gore kisa bir engelden gegerek
basini egmesi gereken sembolik bir ceza vermistir (URL 1). Ancak eserde anlatilan bu olayin nihayetlenmesi
degil, karsilasmadan &nce gerceklesen yemin etme anidir. ideolojinin pesinde kosmanin gerekliliklerinin bir
anlamda yiiceltilmesinin vurgusu da yapilmaktadir. Her ne kadar konunun sonunda beklenmedik bir olay
gerceklemis olsa da ihtilal ideolojisini besleyen vatanseverlik, cesaret ve kahramanlik olgular1 birbirine eslik
eder bicimde parlatilmistir. Ugiizlerin kahramanca sergiledikleri tavir, David’in hem sanatsal hem de siyasi
zekasinin driintidiir. Fransiz vatandaglarini yonlendirmek ve devrim ruhunu beslemek icin uyarict bir
betimleme yaparak hem fikirsel hem de eylemsel deneyimini ortaya koymaktadir.

Eser, ruhsal ve duygusal ifade bakimindan kendine 6zerk bir alan bulamamaktadir. Ancak, diizenlemenin
sol tarafinda kahraman ve erkeksi bir sunum s6z konusuyken, diger tarafta duygusal ve kadins1 bir sunumun
yer almasi, anlatim ve bigimsel dengenin nirengi noktalarini tasimaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
(a), 1997, 428). Horace kardeslerin kahramanca eylemlerinin yaratmis oldugu sertlik kiz kardeslerin yumusak
basli bir sekilde birbirlerine kenetlenerek giic aldig:1 tavirlariyla dengelenmektedir. Bu tavrin arkasinda
karsilasmanin sonucu ne olursa olsun sevdiklerini kaybetmenin getirecegi agir dram yatmaktadir. Antik sahne
diizenlemesindeki yapitta siki bir diizen anlayisinin oldugu goriilmektedir. Mizrakla iiglizlerin adimlariyla
olusturulan diyagonal ¢izgi, babanin adimi1 ve elindeki kiliglarla dengeyi olusturan dgelerden olmustur. Ug
kemer, ¢ farkl: figiir kiimesinin yansimasi olarak sunulmustur (Selvi, 2010: 268). Ronesans donemine benzer
sekilde sahnede iiglemeler ya da gruplar yerlestirilmistir. Fakat, o donemden farkli olarak fotografik etkiyle
sunulan gergeklik algisi baskin bir sekilde duyumsanabilmektedir. Yine yuvarlak kemerler ve dar siitun
bagliklar1 kompozisyon igindeki mekan algisini ve neoklasisit {islubun tarihle olan bagini gii¢clendiren
faktorler olarak kullanilmistir. Eserde kullanilan belli 6geler mekan algisini kuvvetlendirmektedir.

Yapitin solunda birbirlerine sarilarak ve kollarini karsilarinda ii¢ kilict yukar1 dogru tutup gége dogru
bakip bir anlamda dua eden, belki de adak adayan ama ne olursa olsun kazanilmas1 gereken bir karsilasmanin
lehine sonuglanmasini dileyen babalarina dogru uzatarak yemin eden kardesler anlatimin anitsalligina ve
neoklasik iislubun ana temalarindan olan olarak kahramanlik, erdem, asalet, gurur, onur gibi insani
durumlarin ortaya konulmasindaki merkez figiirler olmaktadir. Eser incelendiginde acili bir ailenin
referanslart goriilebilmektedir. Kederli kadinlarin iginde bulundugu caresizlik karsisinda hakli duruslarina
karsin kompozisyon igindeki erkek figiirlerin sorumluluk ve 6zveri gerektiren eylemleri kahramanca bir
durusun yansimasidir. Klasisist anlayisin ilkelerine bagli olarak eserde aktarilmak istenen, sanatgisi
tarafindan netlikle bigimlendirilmistir. izleyicinin yorumuna birakmadan 6l¢iilii bir anlatim gergeklesmistir.
Anitsal durusla sergilenen figiirlerin pozisyonlarindaki denge ve resmin geneline hakim olan bi¢im anlayis1
anlatimin tiim mesajlarini ortaya koyabilmek adina biitiin varligiyla kendini gostermeye ¢alismaktadir. Siyasi
mesajin donemin anlayisina uygun olarak sanatsal ¢iktiyla bulugtugu bir ruhun temsili David araciligiyla
sunulmustur.
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Sokrates’in Oliimii

Resim 2. Jacques Louis David, Sokrates’in Oliimii, Tuval iizerine yagh boya, 130x196 cm, 1787, Metropolitan Museum
of Art, New York, ABD. (Farthing, 2010: 262).

Jacques Louis David’in “Sokrates’in Oliimii” isimli yapit1, Yunan Filozof Sokrates’in Atinal1 idarecilere
kars1 muhalif diisiinceleri ve genclerin ahlakint bozdugu gerekgeleriyle suglanip baldiran zehri igerek dliime
mahkiim edilmesini konu almistir. Ozel bir mesen igin yapilan eserin kahramanlik temasi ve klasik formlari
Neoklasisizm’in tipik ve nemli &zelliklerini barindirmaktadir. Ogrencileri tarafindan yapilan ziyaretinde
mahkumiyeti sirasinda zehri igmeden Onceki haliyle sunulan bu anda Sokrates’in enerjik el hareketi ve
viicudunun durusu etrafin1 saran kederli figiirlerle zitlik olusturmaktadir. Isik ve godlgeyle vurgulanan
figiirlerin hareketleri 6ne ¢ikartilmis, merkez figiir sanki ilahi 1s1kla yikanmistir (Farthing, 2010: 262). Ancak
buradaki i1giklandirma Barok 1siktan izler tasisa da bir filozof olan Sokrates’in 6liimiinii konu almasiyla bile
basli basina neoklasisist tarzda islendigini izleyicisine anlatmaktadir. Diisiincelerinden taviz vermeyerek
korkusuzca 6liime meydan okuyan antik felsefecinin kahramanligi, asaleti, onuru, serefi okunabilmektedir.
Hem tarihlendirme, konu, tislup, hem de anlatim 6zelligi agisindan yerini belli etmektedir.

Antik diinyanin en biiylik figiirlerinden olan Sokrates, eserde yer alan tiim figiirler gibi zehir igerek
hayatin1 kaybedeceginin farkindadir ancak o6limle sonuglanacak bu durumu hi¢ dnemsememekte ve
korkusuzca karsilamaktadir. Donemin 6zgiirliik, adalet ve demokrasiyle degisim arayisinda olan ruhu eserin
genel hatlarini belirlemekte, neoklasisizmin temel 6zelligi olan kahramanlik anlatilarin1 ayaga kaldiracak bir
konuyla dile gelmektedir.

Sokrates’e mahkemece, isledigi sugun karsiliginda iki segenek sunulmustur. Fikirlerini terk ederek
siirgiine gitmek ya da zehir i¢erek canina kiymak; elbette ki ideallerinden vazge¢meyi reddetmis ancak bu
yolla fikirlerini 6liimsiiz hale getirmistir. Eser ihtilal 6ncesi 6nemli bir referans hazinesi olmus, begenileriyle
iizerinde ¢okca konusulmasina yol agmistir. Hatta yapit1 Sir Joshua Reynolds “Sistina Sapeli’nden sonra
ortaya konulan en basarili eser” diye tanimlamistir. David eserin temasi igin bilgi toplamis, kendi yorumunu
da ekleyerek Roma iislubunda bir sahnelemeyle gorsellestirmistir (Farthing, 2010: 262).

Bircok tezati i¢inde barindiran yapitta oliimii sakinlikle kargilayan Sokrates’in ziyaretgileri arasinda
bulunan ve o anda Sokrates tarafindan uzaklastirilarak koridorda caresizce yas tutarken duvara yaslanan figiir
Apollodoros’tur. Ciddi durmakta zorlanmaktadir ¢linkii durumu siikunetle kargilayamamaktadir. Sokrates’le
onciil bir bag1 olmayan ve sahneyi ikiye ayiran 6nemli bir figiir de 6liime sahitlik yapmakla gérevlendirilmis
ortadaki figlirdiir. Figiiriin 1stirab1 Sokrates’in kahramanligini ve cezanin zalim adaletsizligini gozler 6niine
sermektedir. Ruhun o&liimsiizligi savunusunu parmagini yukari kaldirarak gosteren antik filozofun
Ogretilerinin arkasinda olan durusunu anlatmaktadir. Trajik bir olaya sadece kendisi gibi sakin tepki veren
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yatagin ucunda arkasini donmiis sekilde oturan Platon olmustur (Farthing, 2010: 262). Platon daha geng
goriinmesi gerekirken David’in yorumunu kattig1 goriilmektedir. Ters bir yaklagimda ise Sokrates’in
kahramanhigin1 ve anitsalligimi ortaya g¢ikartmak i¢in daha dinamik olarak betimlendigi goriilmektedir.
Hocasinin bacagini sikarak kagmaya ikna etme ¢abasinda olan Crito’nun girisimi sonugsuz kalmakta, lafini
hi¢ kesmeden ve zehir degil de sanki sarap ikram edilmis¢esine aldirmaz bir tavirla kaseye uzanmasi 6liime
korkusuzca yaklastigint vurgulamak, giicii ve etkisini ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan teknik bir yaklasim
olmustur.

Lictorlar Brutus’e Ogullarinin Cesetlerini Getirirken

Resim 3. Jacques Louis David, Lictorlar Brutus’e Ogullarinin Cesetlerini Getirirken, Tuval iizerine yagh boya,
323x422 cm, 1789, Louvre Miizesi, Paris, Fransa. (Yilmazok, 2014).

Ihtilal’in baslangi¢ yiliyla tarihlenen David’in “Lictorlar Brutus’e Ogullarinin Cesetlerini Getirirken”
isimli eseri konusunu Roma tarihinden almaktadir. David’in ikonik resimlerinden biri olan esere ismini veren
Brutus, Lucius Junius Brutus’tur. Roma monarsinin zuliimkar yonetimini sonlandirarak, Roma
Cumbhuriyeti’ni kuran Brutus’un konsiil oldugu donemde iki oglu kraliyet yanlis1 komploya karigmis ve
ihaneti iceren bu baskaldiriya asiler tarafindan yakalanan ogullarinin meclis tarafindan hiikiimlerinin ne
olduguna karar verilmesi gerektigi durumunda, tereddiitsiiz sekilde 6liime mahkim edilmesini emretmistir
(URL 4). David’in neolasisizmin soguk renk paletli anlayisiyla idam anindan degil idam sonrasindan bir
kesitin sunumu, bir taraftan baslari kesilen evlatlarinin iiziintiisii i¢inde olan acili bir baba karakterini bir
yandan siyasi diisiincelerinden asla yilmayan kahraman karakterini kaynastirmaktadir. Zorlu bir se¢imin konu
alindig1 yapitta insani diirtii ve tepkiler uyarilmaktadir. Bu durumun sonunda yasanan trajedinin keskinligi,
Brutus’un sisteme ne kadar sadik, politik inan¢larinin vazgegilemez oldugunun gostergesi olmaktadir.

Fotografik bir gerceklik sunan eserde, neoklasisizmin simetrik ve perspektif anlayisi kolaylikla
sec¢ilebilmektedir. Mekanin yerlesiminde kullanilan Y unan tipi siitun ve basliklari, sahne icindeki diger tiim
unsurlar tarihselligine vurgu yapan dgelerdir. Onceki ¢alismalarina benzer bir sahnenin tasarlandig1 yapittaki
figiirlere yandan bakilmaktadir. Kizlarinin da oldugu sagdaki kadin grubunda, avuglarindan kayip giden,
hakim olamadig1 bir duruma umutsuzca ellerini uzatan anne betimlenmistir. Oldukga gerilimli bir atmosferde
yaratilan yapit, acili ailenin i¢inde karanlikta birakilan Brutus’un ciddiyetini hissettirmektedir. En énemli
figiir olan Brutus, i¢inde bulundugu paradoksta evlatlarini kaybetmenin kederini viicut diliyle aktarirken
baskin gelen ideolojik goriislerini naaglara arkasini donerek gostermistir.
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Marat’in Oliimii

Resim 4. Jacques Louis David, Marat’in Oliimii, Tuval iizerine yagh boya, 165x128 cm, 1793, Belgika Kraliyet Giizel
Sanatlar Miizesi, Briiksel, Bel¢ika. (Rynck, 2016: 360).

Hem devlet ressam1 hem de Fransa’daki devrimci cumhuriyetci hareketin aktif liyelerinden David’in
devrim sonrasinda gerceklesmis bir suikasti konu ettigi “Marat’in Oliimii” isimli yapitinda, Fransiz
Devrimi’nin en tutkulu “Jakoben” liderlerinden biri ve gazeteci Marat’nin 3 Temmuz 1793’te kraliyet yanlisi,
kars1 siyasi grup olan Jironden bir kadin olan Charlotte Corday tarafindan kiivetinde bigaklanarak
6ldiiriilmesi sonrasindaki bir sahneyi betimlemistir (Rynck, 2016: 360; Georgina ve Atkinson, 2017: 212;
Dickerson, 2019: 208). Devrimei lider Marat, hararetli yaklagimi, keskin ve sivri dilligi ve istikrarli durusuyla
dikkatleri iizerine toplamisg, yoksul kesimin haklarinin savunucusu olmus ve kralcilarin nefretini kazanmistir
(URL 3; Hodge, 2018: 106). Devrim yanlis1 Marat, sik1 politik goriislerinin sonuna kadar arkasinda olmus,
devrim yillarinda hiikkiimet polisinden kagmak igin siklikla saklandigi kanalizasyonlarda bir tiir deri
rahatsizligina yakalanmistir (URL 3). Marat agrili egzamasini rahatlatmak, acilarini azaltmak igin kiivette
uzun siireler gecirmek durumunda kalmis ve bu banyolarindan biri sirasinda suikasta kurban gitmistir
(Georgina ve Atkinson, 2017: 212; Selvi, 2010: 269).

Yeni rejimin devlet adamlarin olan Marat, rahatsizligindan dolay1 banyosunu ofis olarak kullanmistir
(Selvi, 2010: 269). Bir bahaneyle Marat’nin evine gelen Corday, banyosunda goriisme icin kabul edilmistir.
Saklamis oldugu bicakla Marat’1 bicaklamis ve Marat ¢ok gegmeden kan kaybindan hayatini kaybetmistir.
Isledigi cinayetin ardindan tutuklanan Corday giyotinle gitmeden dnce yiiz bin insan1 kurtardigina dair bir
soylemde bulunmustur (URL 3). Marat’in siyasi goriigleriyle ilgili yargilandigi bir donemin arkasindan
beraatindan sonra yiiz bin kisinin kellesinin kesilecegini sdylemesi, Corday’in bu sdyleminin arkasina
s1igindig1 dayanak olmustur. Gordiigii bu hakli gerekgeyle Marat’in 6limiine yol agmas1 elbette bu kadar
kisiye karsilik tek kisinin 6lmesinin daha makul goriisiinden kaynaklanmaktadir. Bu durum David’in
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yapitinda siyasi bir propaganda araci olarak bas rol oynayacak bir kahraman karakterini ortaya ¢ikararak
ebedilestirilmesini saglamistir.

David olay anini kahramanlik sahnesine doniistirmede polis kayitlarindan yararlanmistir. Ayrintilariyla
birlikte aslina sadik kalarak, Yunan ve Roma heykellerini incelemeleri sonucunda gelisen, viicudun
bigimlendirilmesinde ve yiiceltilmesi gereken asil giizelligin yaratilmasinda ustalagsmanin getirdigi beceriyle
yapitini olusturmustur (Gombrich, 1997: 485). Marat’in arkadasi olan ve yakinlik duyan David, onu hayran
olunacak bir kahraman olarak betimlemistir (Hodge, 2018: 106). Bir giin 6nce arkadasini ziyarete gelen David
olaydan ¢ok etkilenerek hi¢c zaman kaybetmeden 6lii Isa’y1 animsatan bir pozla anisina saygi tablosunu
yapmistir (Selvi, 2010: 269). Klasik eserleri ¢agristirmasinin yaninda Marat’in durusu Caravaggio’nun iinli
eserlerinden biri olan ¢armihtan indirildigi sahneyi ¢agrigtirmaktadir. Dinginlik i¢cinde ve neredeyse siddetsiz
bigimde sunulan karakterin omzundaki bigak darbesiyle olusan yara, Isa’nin yarasini anistirmakta ve ruhani
bir atmosfer olusturmaktadir (URL 3). Kesin bir bi¢cimde ¢izgisel olan resimde, idealize edilmis bir desen
anlayis1 rengin Oniine gecerek, sade arka planli ve tek yonden siiziilen 1siklandirmayla figiiriin netligini 6ne
¢ikarmaktadir. Sadelestirilmis form yapisiyla, ¢izgisel insa ve dengeli kompozisyon ¢dziimlemesi anitsal
agirlikli bir yapitin 6geleri olarak gérev yapmaktadir.

Eserde Marat’in sol elinde Corday’in mektubu bulunmakta, yaninda bir askerin dul esine maddi destek
saglayan bir not yer almaktadir. Masa amaciyla kullanilan eskimis tahta sandik, varlikli insanlarin kullandig:
liks mobilyalarla bilingli bir karsitlik olusturmaktadir. Dolayisiyla Marat’nin yardimseverligi ve
prensiplerindeki tutarligi ortaya c¢ikmaktadir (Selvi, 2010: 269). Bir¢ok sembolik anlam tasiyan eserde
cinayet araci olarak kullanilan bigagi, elinde tuttugu kalemle yakin olarak sunmasi anlam biitiinligiini
olusturarak gazetecinin silah1 olarak yorumlanmaktadir (URL 3). Kalemle bigagin yakin konumlari, ikisinin
de silahlarini/giiclinii géstermis ancak biri can alirken, digeri kitlelere hitap etmis ve diislincelerini ortaya
koymustur. Aslinda eser oldukca rijit bir konuyu anlatmaktayken kahraman bir sehit olarak anlatilmasi
amacina ulagsmak i¢in dramatik bir etkiyle sunularak yumusatilmistir. Huzur ve keder, varlik ve yokluk gibi
tezatliklarin bir arada oldugu eserde ayni zamanda carsaftaki yama gibi bazi1 goriintiiler Marat’ in ekonomik
durumu hakkinda bilgi vermekte, politik goériislerinin cesurca ne kadar arkasinda oldugunun da goéstergesi
olmaktadir.

David Roma’nin tarihselligine dykiindiigii gibi Fransa’nin gercekligini de yansitan eserler iiretmistir. Her
ne kadar antikiteden bir konu se¢imi olmasa da yeni klasikgiligin konu repertuarina uygun dogrultuda ve
bigimselliginin referanslarin1 igerir nitelige sahip olarak eserini iretmistir. David’in siyasi fikirlerinin
baskinlig1 hem kisiligini hem de sanat karakterini bicimlendirmistir. Dolayisiyla tilkesinin i¢inde bulundugu
yapilanmayla politik diigsiincelerinin ortaya konulmasindaki zamansal uygunluk, elbette David’in ellerinde
ulusal bir kahramanin yiiceltilmesini saglayan bir yapitin ortaya konulmasinda kagmilmaz firsat sunmustur.
Politik fikirlerinin egemenliginde propaganda araci olarak kullandig1 sanatsal tiretimleri ayn1 ideolojiye sahip
yakin arkadasi Marat’nin kahraman bir figiir haline doniiserek 6liimsiizlestirilmesiyle 6zgiin bir yapit olarak
ortaya ¢ikmistir. Sanat tarihinde goriilen en ¢arpici portrelerden biri olarak yerini almistir. Politik idealizmin
bliyiikk bir sanat yapitini ortaya cikarmasi, ardindan oldukca s6z edilmesinin hakli gerekgesi olarak
yorumlanabilir. Giiniimiizde Marat’1n Oliimii siklikla &ykiiniilen hatta tiyatro gibi diger sanat dallar1 arasinda
izleyiciyle kavusan yapitlar arasinda yer almaktadir.

Sonuc¢

Bati sanati tarihi i¢inde Fransiz resminin ve Neoklasisizmin Onciilerinden Jacques Louis David’in
yapitlarindaki kahramanlik olgusunun incelenmesi bu g¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Neoklasik
anlayisin ortaya c¢ikmasinda oOnceki donemlerdeki Barok ve oOzellikle Rokoko’nun wugariligi, asiri
siislemeciligi ve yapayligi itici faktér olmustur. Kendini gésterdigi donemdeki bilim, sanat, siyaset, felsefe
vb. alanlardaki onemli ilerlemeler neoklasik anlayigin ortaya ¢ikmasinda uygun ortami saglamistir.
Arkeolojik kazilar araciligiyla ayaga kaldirilan antik sehirler, ilk ¢ag sanatinin yeniden giindeme gelmesini
saglamis, resmin de i¢inde oldugu birgok disiplin alanini etkisi altina alarak giincellenmis bir anlayisla
neoklasik zevkin olusmasinda etkili olmustur. Antik ¢cagin sanatsal niteliklerini temel alarak, tarihi, edebi ve
mitolojik hazinelerinden ilham alinmistir. Ancak tamamiyla kopya amaci tasimaktan farkli estetize form ve
cagin amaclarina uyarlanmis yeni diinya goriisiiniin ¢iktilar1 olarak sanat tarihindeki yerini almistir.
Antikitenin olusturdugu soylu sadelik ve dingin gorkem yiiceltilerek, yalinlastirilmis, c¢izgiselligin
vurgulandig1 agik ve net eserler iiretilmistir. Siki diizen anlayisint ve sinirlamalari kendine ilke olarak
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benimseyen neoklasisizmin en 6n plandaki ressami1 olan Jacques Louis David’in eserlerinde 6lg¢iilii, ahlaki ve
ruhani bakimdan soylu bir incelikle islenmis ¢calismalar ortaya konulmustur. Eserlerindeki se mbolik imgeler
anlami derinlestiren unsurlar olmustur. David’in eserlerinde sade ve fotografik gergeklikle sunulan
aktarimlarin okunmasinda belli bir entelektiiel birikimin gerekliligi goriilmektedir. Fransiz Ihtilalinin resmi
sanatcisi olan Jacques Louis David’in dzellikle bu dénemdeki c¢aligsmalar1 politik ideallerine ayna gdrevi
yapmistir. Cagin g¢alkantili siyasi ambiyansina atifta bulunan ve neoklasik niteliklerle isledigi yapitlar
sansasyonel ve son derece giicliidiir. Ozellikle Napolyon dénemine kadar iirettigi eserlerinin odak noktasi
Yunan ve Roma tarihlerinde 6nemli yeri olan kahraman figiirleri olmustur. Neoklasisizmin vatanseverlik,
fedakarlik ve kahramanlik idealleri, Romalilarin erdem ve cumhuriyet yanlisi 6zgiirliik fikirleriyle gelisen
karakteriyle ortiigmektedir. Fransiz Devrimiyle uyumlu olan neoklasik anlayista, bu gibi Ozellikler
vurgulanmak istemistir. Bu anlayis dogrultusunda David’in figiirlerinin se¢iminde, hikayeleri devrim ruhuyla
ortiisen ve giidiileyici propaganda amacina ydnelik nitelikleri icermesi etkili olmustur. Doénemin sanat
anlayisinin 6nemli 6zelligi olan kahramanlik olgusu sanat¢inin firgasinda en etkili s6zcili kimligine ulasmis
ve yiksek olgunluk seviyesiyle ortaya konulmustur. Ancak sadece antikiteden ilham almamis, devrim
onuruna ve figiliriin kahramanliginin altin ¢izecek o6zelliklerde oliimsiizlestirdigi konu repertuarina sahip
olmustur. David’in eserleri bugiin bile {izerinde hala ¢ok¢a konusulan ve atifta bulunulan yapisiyla degerini
siirdiirmeye devam etmektedir.
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Ulakbilge

THE FACT OF HERO IN THE WORKS OF THE
NEOCLASSICISTARTIST JACQUES LOUIS DAVID

Tugba GUNGOR

ABSTRACT

In this study, the phenomenon of heroism seen in the works of Jacques Louis David, one of the important representatives of
French painting and Neoclassicism in the history of Western art, has been examined. The foundations of the neoclassical
understanding began to be laid before the middle of the eighteenth century, and the reason for the reactivity was the excessive
ornamentation and artificiality of the Baroque and Rococo before it. In the century it emerged, important developments in
various fields laid the groundwork for Neoclassicism, and especially the effects of ancient cities unearthed in the archaeological
area on artists formed the mainstay of the style. In this way, the artistic qualities of antiquity were brought to the fore. Ancient
Greek and Roman works have shown their existence as a version of the updated worldview and a new aesthetic understanding.
Its effects are seen in many branches of art, including the field of painting. By praising the noble simplicity and quiet splendor
created by antiquity, pure and clear works, technically isolated from the effects of light, in which linearity comes to the fore,
were produced. In the works of David, who is the most prominent artist of this style, which adopts order and limitations as its
rules, dignified examples of a rational, moral and noble spirit are selected. In the artist's productions, symbolic images have
served as elements that contribute to the semantic dimension of the expression. With the stable stance of Jacques Louis David,
who was the official artist of the French Revolution as an extension of the Age of Enlightenment, the patriotism, self-sacrifice,
and heroism ideals of the new classicism were articulated with the identity of the Romans formed with the ideas of virtue and
pro-republic freedom in an original and updated aestheticized form. The transfer of heroic stories, which is an important feature
of the movement, has taken its place in David's hands at a high level of maturity.

Keywords: Jacques Louis David, Neoclassicism, Heroism
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