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RESUMO: Como defendido pelos documentos parametrizadores da educagao basica, especialmente aque-
les relativos ao Ensino Médio, a literatura deve ser trabalhada em sala de aula a partir de uma perspectiva
que proporcione praticas de letramento literario, com experiéncias de leitura efetiva do texto literario e busca
da fruicio estética (BRASIL 2006; 2018). Diante desse cendrio, este trabalho tem como objetivo apresentar
estratégias para a formacao de leitores literarios por meio do uso dos géneros conto e curta-metragem.
Materializado através de um Estagio Supervisionado de Literatura no Ensino Médio, a experiéncia que sus-
cita o trabalho utilizou-se do conto “Restos do carnaval”, de Clarice Lispector, e do curta-metragem “Uma
flor”, inspirado nesse texto, enquanto estratégia para a construcao do letramento literario de leitores em
formacio. Dessa forma, as bases teoricas do trabalho centram-se nas contribuicdes sobre letramento litera-
rio e leitura literaria (COSSON, 2006; BARBOSA, 2011; BORGES; PAES, 2017), sobre os géneros conto
(ABDALA JUNIOR, 1995; GOTLIB, 2006) e curta-metragem (ALCANTARA, 2014) ¢ sobre estratégias
de aprendizagem (BORUCHOVITCH, 1999; FIGUEIRA, 2000) ¢ de leitura (IKLEIMAN, 2013; KOCH,;
ELIAS, 2006; ROJO, 2009). Mais do que apresentar a experiéncia enquanto possibilidade para novas prati-
cas de ensino e (res)significacoes, espera-se que o trabalho possa contribuir para (re)pensar: o espaco da
literatura em sala de aula; as estratégias que podem ser utilizadas para a formacio de leitores; e a articulagio
de novas linguagens, como a audiovisual, em sala de aula.

Palavras-chave: Leitura Literaria. Estratégias. Formacao de leitores.

ABSTRACT: As defended by the basic education parametrizing documents, especially those related to
High School, literature should be worked in the classroom from a perspective that provides literary literacy
practices, with experiences of effective reading of the literary text and pursuit for aesthetic fruition (BRASIL
2006; 2018). Thus, this paper aims to present strategies for literary readers’ formation through the use of
the genres short story and short movie. Materialized through a supervised literature internship in High
School, the experience that gives rise to the work used the short story “Remnants of Carnival”, by Clarice
Lispector, and the short film “A Flower”, inspired in this text, as a strategy for the construction of literary
literacy of readers in formation. Therefore, the theoretical bases of the paper focus on contributions on
literary literacy and literary reading (COSSON, 2006; BARBOSA, 2011; BORGES; PAES, 2017), on the
short story (ABDALA JUNIOR, 1995; GOTLIB, 2006) and short films (ALCANTARA, 2014) and about
learning strategies (BORUCHOVITCH, 1999; FIGUEIRA, 2000) and reading (KLEIMAN, 2013; KOCH;
ELIAS, 2006; ROJO, 2009). More than presenting the experience as a possibility for new teaching practices
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and (re)meanings, it is expected that the paper can contribute to (re)thinking: the space of literature
in the classroom; the strategies that can be used to form readers; and the articulation of new lan-
guages, such as audiovisual, in the classroom.

a Keywords: Literary Reading. Strategies. Reader formation.
Escreve
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1 APRESENTACAO —

Os diversos documentos que orientam a educagao basica brasileira apresentam considera-
¢des sobre o ensino de literatura. Em ordem cronolégica, os Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (PCNEM) sugerem que a literatura e os demais aspectos relativos a lingua
portuguesa devam ser trabalhados por meio de uma perspectiva maior, que ¢é a linguagem, a fim de
proporcionar uma ampla visio das suas possibilidades de uso enquanto um recurso expressivo e
em relagdao aos contextos (natureza do texto, func¢ao, estrutura, etc.) e as condi¢oes (época, local,
interlocutores, etc.) de producio e de recepgao de textos (BRASIL, 2000).

Ja as Orientagbes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), alguns anos depois, ampliam
a abordagem literaria em sala de aula, conferindo a ela as especificidades e a autonomia que lhes
sao proprias como objeto de conhecimento. Nessa dire¢ao, as OCEM preveem a necessidade “de
formar o leitor literario, melhor ainda, de “letrar” literariamente o aluno, fazendo-o apropriar-se
daquilo a que tem direito.” (BRASIL, 20006, p. 54). Com isso, poe-se em destaque a perspectiva do
letramento e da experiéncia literaria, através do contato efetivo com o texto e da construgao da
fruicao estética propria do leitor em formacao. Essa perspectiva ¢ acionada por meio da troca de
significados entre texto e leitor, da ampliagao de horizontes e do prazer estético (BRASIL, 2000).

Reiterando isso, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio, através
do campo artistico-literario, propoe a continuidade da formacao do leitor literario, iniciada no En-
sino Fundamental por meio de “praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para a fruigao, valorizando a literatura e outras manifesta¢oes artistico-culturais |[...],
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.” (BRA-
SIL, 2018, p. 87). Nesse contexto, as praticas de leitura literaria devem proporcionar a selecao de
obras significativas para si, a fim levar o aluno a apreender niveis mais profundos de leitura dos
textos e dos discursos subjacentes, além de recuperar a historicidade de producao dos textos. Essas
praticas devem responder ainda a uma série de habilidades a ser contemplada, no que diz respeito
ao compartilhamento de sentidos através da leitura/escuta de textos literatios, a percep¢ao de pe-
culiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros literarios, a analise de relagoes intertex-
tuais e interdiscursivas entre obras e géneros literarios de um mesmo momento histérico ou de
momentos diversos, dentre outras (BRASIL, 2018).

Diante desse arcabou¢o documental que ja define claramente perspectivas para o ensino de
literatura, este trabalho tem como objetivo apresentar estratégias para a formagao de leitores lite-
rarios por meio do uso dos géneros conto e curta-metragem. Ele se materializa a partir de uma
experiéncia de ensino em Estigio Supervisionado de Literatura no Ensino Médio® do curso de
Letras: Lingua Portuguesa da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Essa experiéncia
ocorreu em uma escola publica de Campina Grande-PB, com o uso do conto “Restos do carnaval”,
de Clarice Lispector, e do curta-metragem “Uma flor”, inspirado nesse texto, enquanto estratégia
para a construc¢ao do letramento literario dos leitores em formagao.

Esperamos que o trabalho, muito mais que apresentar essa experiéncia de ensino, possa ser
alvo de reflexdes para (re)pensar: o espago da literatura em sala de aula, em especial do texto lite-

3 Este estagio foi desenvolvido no interior das atividades do Programa de Residéncia Pedagogica, que tem a
finalidade de implementar projetos inovadores em articulacao entre teoria e pratica nos cursos de licenci-
atura, através da parceria entre Instituicoes de Ensino Superior e as redes publicas de educacao basica
(CAPES, 2018).
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rario; as estratégias que podem ser utilizadas para a formacao de leitores; e a articulacao de

novas linguagens, como a audiovisual, em sala de aula. Para isso, além desta introdugao,

esse texto apresenta outras quatro se¢Oes para situar teoricamente a leitura literaria e os

a géneros conto e curta-metragem, expor e refletir (sobre) o uso desses géneros enquanto
E%g{gxg) estratégia de formacao leitora e manifestar algumas consideragoes finais.

2 A LEITURA LITERARIA EM SALA DE AULA

A literatura é um poderoso instrumento de educagdo, como bem defendido por Candido
(1995), tendo em vista a possibilidade despertada por ela para compartilhar valores sociais estabe-
lecidos, sejam eles positivos e/ou negativos para a formacio humana. Conforme o estudioso, a
literatura fornece um meio de vivenciar dialeticamente as problematicas humanas, na medida em
que as confirma e as nega, as propoe e as denuncia, as apoia e as combate, demonstrando o forte
papel humanizador que a leitura de textos literarios pode proporcionar para a formag¢ao humana e
escolar.

A leitura literaria deve proporcionar ao aluno a participagdo em variadas praticas de letra-
mento literario, como propdem os documentos mais recentes que regem a educagdo basica. O
principio norteador do letramento literario é “a constru¢dao de uma comunidade de leitores” (COS-
SON, 20006, p. 47), por meio da constituicao de um repertério vasto de textos. Para Cosson (2000,
p. 47-48), o ensino de literatura deve efetivar um movimento continuo de leitura, “partindo do
conhecido para o desconhecido, do simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com
o objetivo de ampliar e consolidar o repertério cultural do aluno.”.

No contexto escolar, a literatura deve ter o compromisso de conhecimento exigido a todo
saber. Isso nos leva a importancia de se desenvolver praticas centradas na leitura efetiva dos textos
literarios, de modo a nao restringir a experiéncia a informagoes criticas, historiograficas e teodricas
ou a nao tomar um caminho assistematico por puro prazer. Quando destacamos a centraliza¢ao na
leitura literaria, a entendemos como um trabalho efetivo de producao de leituras protagonizadas
pelo leitor, como pratica de uma construcao subjetiva, fruto de um trabalho interpretativo intenso
(BARBOSA, 2011). Entendemos também que, nesse contexto, ela pode ser aperfeicoada, de modo
a atingir “o olhar critico que desagrega do texto, todos os pormenores inseridos no texto.” (BOR-
GES; PAES, 2017, p. 257). Dessa forma, a proficiéncia leitora a que se pode atingir em sala de aula
tornara o aluno apto a lidar com situagoes, cada vez mais recorrentes, que exijam a criticidade ao
ler textos.

Para tanto, a media¢ao assume um papel fundamental e é de inteira responsabilidade do
professor. Como afirma Barbosa (2011), a organizagao do espago, a defini¢ao clara de objetivos, a
realizagao de perguntas para facilitacio do processo interpretativo, dentre outras agoes, sao formas
de atuagao positiva para o processo de leitura. Nos pressupostos do letramento literario defendidos
por Cosson (2000), a media¢ao deve permitir as praticas de exposigdo e critica oral das leituras
realizadas, como também de registro da experiéncia literaria através de comentarios, fichas de lei-
turas, reflexdes tematicas entre a obra, a realidade do aluno e a situacao atual da sociedade, etc.

Pensar na mediacao da leitura literaria é refletir sobre o planejamento de estratégias para a
sua realizacao em sala de aula. No campo do ensino e da aprendizagem, as estratégias sio definidas
como procedimentos ou atividades escolhidas para facilitar a aquisi¢io, o armazenamento e¢/ou a
utilizacao de informagdes (BORUCHOVITCH, 1999). Nesse sentido, a aprendizagem ¢ vista como
um processo dinamico e ativo, no qual o aluno, por meio de uma mediag¢ao social e cognitiva com
base em estratégias, deve ser levado a aprender a aprender, a recordar, a pensar, a resolver proble-
mas (FIGUEIRA, 2000).

Nos estudos sobre leitura, estratégias sao definidas como “operacdes regulares para abordar
o texto” (KLEIMAN, 2013, p. 74), classificadas como metacognitivas ou cognitivas. Conforme
Kleiman (2013), as estratégias metacognitivas seriam as operagoes realizadas conscientemente pelo
leitor, sendo de extrema importancia para a autoavaliacao da propria compreensao e para a deter-
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minag¢ao de objetivos de leitura. Ja as estratégias cognitivas seriam aquelas operagoes reali-
zadas sem consciéncia pelo leitor, como o fatiamento sintatico do texto. Em um processo
de mediacio, as estratégias metacognitivas devem ser desenvolvidas e ampliadas.
a Para Koch e Elias (20006), essas estratégias sao usadas para a construcao de sentidos
Escreve da leitura, na interagao entre autor-texto-leitor. Antecipacao, hipdteses e ativagao de conhecimentos
(ISSN 2238-8060) ~ , . . . .
sao algumas estratégias exemplificadas por essas autoras. Rojo (2009) apresenta uma lista 1 4
maior de estratégias “de compreensao” leitora, que seriam as atividades e/ou as capacidades acio- e
nadas para a interagdo com o texto e para a sua compreensao. SAo elas: ativagao de conbecimentos de
mundo; antecipacao ou predigio de contesidos on de propriedades dos texctos; checagem de hipdteses; localizagio e/ on
retomada (cdpia) de informagoes; comparagao de informagoes; generalizacoes; producdo de inferéncias locais; producdo
de inferéncias globais (ROJO, 2009, p. 77-79).
Atrelados a essas discussoes, neste trabalho, compreendemos estratégia como um conjunto
de atividades, devidamente planejadas e mediadas, que promovem a leitura do texto literario, a fim
de atingir objetivos pretendidos. Diante do texto, estratégia pode ser entendida ainda como as agdes
realizadas pelo leitor para a construcdo de sentidos e a obtenc¢do da frui¢ao estética. Uma das es-
tratégias para a experiéncia aqui apresentada foi a utilizagio dos géneros conto e curta-metragem
para a leitura literaria da obra de Clarice Lispector.

3 O USO DOS GENEROS CONTO E CURTA-METRAGEM PARA A
LEITURA LITERARIA

Comumente, o género conto ¢é caracterizado por sua brevidade em comparagiao a outros
géneros literarios, como o romance ¢ a novela. Essa forma breve de organizar a narrativa exige uma
condensacao das categorias narrativas e uma hierarquizagdo dos fatos a serem narrados. Conforme
Gotlib (2000, p. 29), no modo tradicional de constru¢ao de um conto, “a agao e o conflito passam
pelo desenvolvimento até o desfecho, com crise e resolucao final”. Na modernidade, esse esquema
permanece, fragmentando-se numa estrutura invertebrada. Dessa forma, e em consequéncia tam-
bém das transformagdes sociais, a verdade universal e a representagao univoca do mundo passam
a ser questionadas, o que da lugar a enredos diluidos “nos fee/ings, sensagoes, percepgoes, revelagoes
ou sugestoes intimas... [...] os mil e um estados interiores vao se desdobrando em outros.” (GO-
TLIB, 20006, p. 30). Em Clarice Lispector, a combinac¢ao de diversos elementos da tradi¢ao e da
modernidade se realiza e, certamente, ¢ a responsavel pela especificidade de sua escrita. No conto
“Restos do carnaval”, publicado originalmente no livro “Felicidade Clandestina” (1971), temos
uma narrativa em 17 pessoa, realizada por uma mulher aparentemente adulta, a partir de suas re-
cordagdes de infancia de um carnaval. Por essa razao, conforme Oliveira (2002), a narrativa ocorre
em dois tempos distintos, isto é, o tempo presente, da enunciagao em que a narradora adulta se poe
a relembrar, e o tempo passado, da narradora crianga em época de carnaval. Essa estrutura ainda
confere certo tom autobiografico a narrativa, tendo em vista também que algumas caracteristicas
dos acontecimentos se relacionam com a vida da escritora.

De modo introspectivo, a narrativa, que no tempo presente ocorre em uma quarta-feira de
cinzas, demarca-se na dualidade entre alegria e melancolia. O distanciamento entre os dois tempos
nao cria uma distancia emocional entre a narradora e o episoédio que constitui o conto (FERREIRA,
2018). Ao contrario, deflagra uma aproximacao dos sentimentos (re)vividos. Nessa relagao senti-
mental, o texto é marcado por analogias, sentimentos distintos, conflitos e contextos sociais e fa-
miliares que devem ser percebidos para a construcao de sentido(s) em sua leitura.

O curta-metragem, por sua vez, ¢ historicamente definido com base em sua extensao, que é
recorrentemente inferior a 30 minutos. Contudo, esse género possui particularidades discursivas
proprias que o caracterizam. Conforme Alcantara (2014), o curta-metragem possui: nimero redu-
zido de personagens e de dialogos; condensac¢ao narrativa e, consequentemente, condensagao de
linguagem e de acao; tempo, na maioria das vezes, linear; verossimilhan¢a com a realidade; forte
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carga emotiva e sugestiva; e desfechos, por vezes, surpreendentes. Além disso, ainda se-
gundo o autor, é um género que tem relevancia na veiculagdo de contetdos culturais com
valores educativos.
a Esse género ¢ um texto filmico que “possui seus sistemas especificos de significacao,
Escreve compostos principalmente de imagens e sons, os quais, a0 serem manipulados, por meio
MR ge planos, luzes e movimentos de camera, além de outros, produzem determinados efeitos
de sentido.” (ALCANTARA, 2014, p. 30). No escopo do processo de ensino e de aprendizagem,
esse género, enquanto produto audiovisual, permite a analise de narrativas de forma rica, uma vez
que relaciona elementos linguisticos e extralinguisticos. Esse género também permite a relacio com
elementos socioculturais, que tém muito a enriquecer a leitura em sala de aula.

No caso especifico do curta-metragem “Uma flor”, este se configura, além de texto filmico,
como texto literario pela conexao direta com o conto de Clarice Lispector de que se inspira. Sao
perceptivos os tracos narrativos trazidos pelo curta-metragem, com uma trilha sonora marcante e
carregada de sentimentalismo, visivelmente identificado a partir das agdes das personagens, do jogo
de imagens e de cores, dos focos de camera e das mudangas auditivas. Ele quase nao possui dialogos
e tem duracio de 11 min. e 20 seg. E uma producio da Universidade Estacio de S4, realizada em
2009, no Rio de Janeiro, com direcio de Erica Rocha e Gilson Junior, direcio de arte de Renata
Freitas e elenco composto por Edson de Souza, Ilson Fernandes Junior, Kika Farias, Natalia Freitas
e Samili Cunha.

Utilizados para a leitura literaria em sala de aula, esses dois géneros podem auxiliar na com-
preensao leitora e na construcao de sentidos, em uma relacio entre os textos, seus autores € 0s
leitores. Observar um mesmo enredo sendo narrado a partir de duas midias — texto escrito e texto
filmico — pode favorecer ainda a a¢ao de comparagio e, consequentemente, de visao critica diante
de um texto. Além disso, proporciona trabalhar como os elementos, em cada uma dessas midias,
podem possibilitar efeitos nos sentidos gerados nos leitores. Dessa maneira, a experiéncia que segue
buscou oferecer possibilidades de constru¢ao de sentidos sobre a histéria da menina em sua festa
de carnaval através das narrativas dos textos desses géneros e dos elementos que os constituem, de
modo a mediar estrategicamente as praticas de letramento literario dos leitores em formacao.

4 A FORMACAO ESTRATEGICA DE LEITORES LITERARIOS

Como ja defendido neste trabalho, as aulas de literatura devem proporcionar aos alunos pra-
ticas de letramento literario, a partir da experiéncia com o texto literario, em busca da construgao
de sentido(s) e da fruigao estética. No Ensino Médio, estamos diante de leitores que, possivel-
mente, ja possuem algumas experiéncias de leitura, o que pressupoe certa maturidade e senso cri-
tico. Como determina a organizacao da maioria dos curriculos escolares, no 3° ano do Ensino
Médio, o professor deve trabalhar, dentre outros, com textos produzidos e representativos do Mo-
dernismo. Em cumprimento a essa demanda, e para realizacio do Estagio Supervisionado, almeja-
mos o trabalho com contos de Clarice Lispector, uma das maiores representantes da 3* fase do
Modernismo brasileiro.

De modo geral, as narrativas selecionadas tinham como personagens principais mulheres em
diferentes fases da vida: em “Restos do carnaval”, temos prioritariamente a mulher crianga; em
“Preciosidade”, a mulher em transicao da adolescéncia para a adultez; e em “Feliz aniversario”, a
mulher idosa. Para a leitura comparativa, selecionamos trés curtas-metragens, baseados nesses tex-
tos, sendo, respectivamente: “Uma flor”™*, “Preciosa” e “Feliz aniversario °, todos disponiveis na
plataforma de videos Yo#Tube. Para este trabalho, contudo, focalizamos a experiéncia com as leitu-

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=71r008wX30g. Acesso em: 03 mar. 2020.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?time_continue=505&v=Na70lxbWABY. Acesso em: 03
mar. 2020.

6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=grQnoqgsNVA. Acesso em: 03 mar. 2020.
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ras do conto “Restos do carnaval” e do curta-metragem “Uma flor”.
Para mediagao estratégica de leitura dessas narrativas, planejamos, inicialmente, a lei-
tura do conto, silenciosamente e em voz alta. Com o intuito de que essa leitura nao tomasse
a um caminho assistematico, organizamos um roteiro de leitura com questdes que auxilias-

Escreve sem para a construcao de sentido(s) dos leitores. Observemo-lo:

(ISSN 2238-8060)

Quadro 1 — Roteiro de leitura para o conto “Restos do carnaval”, de Clarice Lispector
Questionario sobte o conto Restos do carnaval, de Clarice Lispector.

1. No conto, estamos diante de que tipo de narrador?

2. Como era a visdao do carnaval para essa narradora?

3. O que representam para essa narradora o lanca perfume e o saco de confete que ganhava durante o carnaval?
4

. Releia:
“E as mascaras? Eu tinha medo mas era um medo vital e necessario porque vinha ao encontro da minha mais
profunda suspeita de que o rosto humano também fosse uma espécie de mascara. A porta do meu pé de escada,
se um mascarado falava comigo, eu de sibito entrava no contato indispensavel com o meu mundo interior, que
nao era feito s6 de duendes e principes encantados, mas de pessoas com o seu mistério. Até meu susto com 0s
mascarados, pois, era essencial para mim".
a)  Qual a reflexdo feita pela autora a partir da analogia as mascaras?

b) O que pode ser compreendido como “mundo interior”, do qual a narradora se refere?

5. Considere o trecho:

“Foi quando aconteceu, por simples acaso, o inesperado: sobrou papel crepom, e muito. E a mae de minha amiga

— talvez atendendo a meu apelo mudo, a0 meu mudo desespero de inveja, ou talvez por pura bondade, ja que

sobrara papel — resolveu fazer para mim também uma fantasia de rosa com o que restara de material. Naquele

carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu teria 0 que sempre quisera: ia ser outra que nao eu mesma.”

a) Nesse trecho, ha a presenca, a0 menos, de dois distintos sentimentos: inveja e bondade. Por que esses senti-
mentos estdo relacionados com a vida da personagem?

b) A presenca desses sentimentos atribui a narrativa alguma relagio de contexto social/familiar tanto da narra-
dora como da personagem amiga? Se sim, qual? Por qué?

¢) Observe a ultima frase do trecho: "ia set outra que nao eu mesma". Diante do texto, que sentidos podem ser
identificados por meio dessa frase?

6. Levando em consideragao o ultimo paragrafo do texto:

a) Qual a importincia do personagem menino de 12 anos para a narradora?

b) Qual a concepgio de “rosa” atribuida pela narradora na ultima frase do texto: “eu era, sim, uma rosa.”’?
Fonte: Arquivos de estagio.

Para uma agao planejada e estratégica, o roteiro de leitura se torna um interessante instru-
mento para manuten¢ao de uma leitura mediada, em cumprimento a objetivos tracados. Ele per-
mite agucar a percepg¢ao analitica do leitor, por meio dos questionamentos que apresenta e das suas
possibilidades de construcao. Nesse roteiro, por exemplo, convidamos, duas vezes, os leitores a
focalizarem em trechos especificos do texto, de modo que, através da releitura, eles pudessem ana-
lisar aspectos importantes para a narrativa desenvolvida no conto. Obviamente, para obten¢ao de
resultados positivos, o roteiro precisa ser elaborado com responsabilidade e com estratégias defi-
nidas, para nao se tornar um mero espago para preenchimento de respostas sem reflexao. Nesse
sentido, a mediagao oral do professor deve suscitar o debate, o compartilhamento de experiéncias
com o texto, de desentendimento e de entendimento do enredo. As perguntas do roteiro, com isso,
tornam-se um caminho para discussao, para que aspectos linguisticos, tematicos e estilisticos nao
sejam esquecidos.

E claro que quando resolvido por esctito, o roteiro de leitura também cumpre objetivos que
dizem respeito a “concretizagao, a materializa¢ao da interpretagao como ato de construcao de sen-
tido.” (COSSON, 2000, p. 65). Nao podemos esquecer que dentro do contexto escolar essa mate-
rializagao ¢ muito importante, uma vez que estamos formando individuos que, durante a vida, serao
cobrados a registrarem por escrito leituras das mais diversas ordens e, por isso, precisam ser ins-
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truidos também nessa diregao. Além disso, a materializacao de respostas exige aos leitores
retornar ao texto, relé-lo, analisa-lo com aten¢ao, questiona-lo, compara-lo com outras ex-

a periéncias leitoras, compreendé-lo, o que pode permitir que outros sentidos sejam extrai-
E dos nessa relagdao e que os sensos critico e estético sejam aflorados.
screve No roteiro em questdo, enquanto instrumento para leitura compartilhada e posterior

(ISSN 2238-8060) . . ~ - . . . ~
registro escrito de percepgdes e compreensoes individuais, buscamos chamar a atengio 1 7

para o tipo de narrador apresentado no texto, uma narradora-personagem, para elementos alegori- — cmm—
cos que compdem o enredo narrativo, como o langa-perfume, o saco de confete, as mascaras e a

rosa, ¢ os efeitos de sentido atribuidos por esses elementos e pelas analogias construidas por meio

deles. Também enfatizamos os sentidos que podem ser compreendidos em meio a trechos especi-

ficos da narrativa, em uma relagdo entre o que o texto apresenta e¢ a percep¢ao de mundo dos

leitores.

Nessa direcao, estratégias de leitura sao exigidas aos leitores, a fim de que eles contemplem
os objetivos desejados. As estratégias exigidas pelas perguntas do roteiro, em sua maioria, ultrapas-
sam a simples identificagdo para alcancar principalmente inferéncias, que exigem um pouco mais
de criticidade leitora e concordam com o nivel escolar em que esses leitores estao submetidos.

Essas inferéncias ora cumprem fungao local (como a pergunta “b” da questao 4 e a pergunta
“b” da questao 6), para, em relacdo ao contexto imediato do texto (cotexto) e aos significados ja
tidos para termos e/ou expressoes, estabelecer novos significados, sentidos no interior de seu uso
(ROJO, 2009). Na condi¢ao do texto literario, possibilita ampliar as nogoes significativas e estar
atento aos sentidos conotativos empregados para obtenc¢ao de especificidades tematicas e estilisti-
cas da narrativa.

Para a ativacao de inferéncias globais (como as questdes 2 e 3, a pergunta “a” da questao 4,
as perguntas “a”, “b” e “c” da questao 5 e a pergunta “a” da questdo 0), é preciso entender que
nem tudo ¢é posto explicitamente no texto. Por isso, os implicitos precisam ser compreendidos para
uma leitura efetiva, o que exige dos leitores a observacao das pistas deixadas pelo autor, os sentidos
ja construidos com a leitura e os seus conhecimentos de mundo, adquiridos ao longo de suas ex-
periéncias (ROJO, 2009). Em se tratando de literatura, o implicito ¢ algo muito recorrente para
constituicao de determinados efeitos estilisticos, principalmente quando lidamos com uma escrita
introspectiva como nas narrativas de Clarice Lispector. Questionar aos leitores sobre esses sentidos
implicitos é de fundamental importancia para a analise coerente do texto literario e para a fruicdo
estética.

No que diz respeito a ativa¢ao de conhecimentos de mundo, os leitores levam as informagoes
adquiridas em suas vivéncias humanas para a leitura de novos textos e novas experiéncias leitoras.
Ao considerar especialmente a narrativa de “Restos do carnaval”, percebemos que os conhecimen-
tos de mundo sio essenciais, uma vez que um produto cultural, o carnaval, ¢ trazido como ponto
de partida tematico para a construcao de todo o enredo narrativo. Dessa forma, as compreensoes
que os leitores trazem sobre esse produto cultural sao fundamentais para todos os possiveis efeitos
de sentido que o texto pretenda exteriorizar, principalmente na relagao entre o que ¢ senso comum
sobre esse produto e as significagdes atribuidas a ele pelo texto.

Quanto a leitura do curta-metragem, este foi exibido em sala de aula e debatido também em
acompanhamento de roteiro de leitura que contribuisse para a percepcao dos elementos narrativos
que o constitufam. Observemos esse roteiro:
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Quadro 2 — Roteiro de leitura para o curta-metragem “Uma flor”
Considerando o curta-metragem Uma flor.

d

Escreve

(ISSN 2238-8060)

- 1 -, v -
(Curta-metragem disponivel em: https:/ /WWW.youtube.com/Wat;h?v:71rOOBWX3Og.I Acesso e 01 out. 20197)
No curta-metragem, a “narracdo’ da histéria ¢ realizada de um outro modo. Qual é esse modo?

O que o batom colocado nos ldbios da menina Alice representou para ela?

Como a fantasia de flor, encontrada na rua, torna-se significativa para a menina?

4. Quais sao as semelhangas e quais sio as diferengas entre o conto e o curta-metragem?

Fonte: Arquivos de estagio.

W=

Esse roteiro de leitura cumpriu fungdes para a discussao e para a coleta de respostas escritas,
assim como ja explanado em relagao ao roteiro do conto. Mais curto em extensao e com perguntas
mais “abertas” as interpretagoes audiovisuais dos leitores, esse roteiro focalizou na forma de nar-
ragao realizada nessa midia, o que solicitava a percep¢ao de como agdes das personagens, focos de
imagem, cores, trilha sonora, etc. estavam sendo utilizados para a contagao do enredo em desen-
volvimento. Além disso, chamava a aten¢ao para os elementos alegéricos utilizados nesse texto,
como o batom e a fantasia de flor, e para a comparagao entre o texto filmico e o texto escrito, que
cumprem primordialmente um mesmo enredo, tendo em consideragao as suas vinculagdes em nivel
de adaptacao/baseamento do primeiro em relagao ao segundo.

E importante destacar, conforme afirma Alcantara (2014), que o curta-metragem em sala de
aula pode desenvolver uma aproxima¢ao com o processo de ensino e de aprendizagem, uma vez
que a produgdo cinematografica pode desencadear um movimento semelhante ao realizado ao as-
sisti-la em outros espagos, com ativagao de processos pessoais de assimilagao e interpreta¢ao. Nessa
dire¢ao, é possivel que um conjunto de processos mentais, responsaveis pela compreensio ativa e
pot competéncias comunicativas dos alunos, seja acionado, em uma contextualizagao entre as situ-
agoes narradas no texto filmico e as suas realidades. Isso pode contribuir efetivamente para o pro-
cesso interpretativo e associativo dos leitores diante do texto (ALCANTARA, 2014).

No roteiro de leitura para o curta-metragem “Uma flot”, as estratégias exigidas aos leitores
centram-se novamente na inferéncia de informagdes implicitas no texto, de modo a atingir as com-
preensdes necessarias (como as questoes 1, 2 e 3). Na questdao 4, os leitores ainda sdo levados a
acionar a estratégia de comparar informacdes presentes nos dois textos para identificar semelhancas
e diferencas entre eles. Essa estratégia auxilia em uma melhor compreensio, na medida em que
propoe aos leitores a comparacao de informagdes de varias ordens, provenientes dos textos e tam-
bém dos conhecimentos trazidos das experiéncias de mundo (ROJO, 2009).

Enquanto comparagao de elementos literarios que compoem as narrativas dos textos, as es-
pecificidades linguisticas, tematicas, estilisticas, imagéticas e auditivas precisam ser analisadas de
forma minuciosa para que a construcao de sentidos seja efetivada e os aspectos que se confrontam
entre esses textos possam ser percebidos e exteriorizados. No que diz respeito ao texto filmico,
este passa a ser enxergado como uma adaptagdo, o que nao demanda a fidedignidade a todo o
enredo trazido pelo texto escrito. Nessa relacdo, é possivel levar os leitores a analisarem o que ¢é
tratado como prioritario dentro do enredo e o que é considerado secundario, e que, por isso, pode
ser alternado para enquadrar-se melhor a nova midia.

A presenca dessa comparagdao em sala de aula cumpre também as novas exigéncias da BNCC,
que propde o trabalho com textos de diversas semioses (visuais, verbais, sonoras, gestuais), a fim
de analisar o funcionamento das linguagens utilizadas nelas. No Ensino Médio, a BNCC sugere a
analise contextualizada de produgdes artisticas, como o curta-metragem, e de textos literarios,
como os contos de Clarice Lispector. Nessa dire¢do, a apreciagio de géneros que vinculam obras
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artisticas e produgdes culturais em diferentes midias, no que concerne ao contexto literario,
possibilita praticas de letramento literario — e de letramento multissemiotico —, contribu-
a indo efetivamente para a formacao de leitores literarios.

E ~
SCIeVE 5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscamos, mais que apresentar uma experiéncia de ensino no contexto de
Estagio Supervisionado, refletir sobre estratégias para a formacao de leitores literarios, tanto com
relacdo ao processo de mediagao professor-leitores, como em relacdao ao processo de leitura leito-
res-textos. Nesse sentido, para o primeiro caso, defendemos que o uso dos géneros conto e curta-
metragem, devidamente mediado com instrumentos e objetivos definidos, pode ser uma estratégica
eficaz para a leitura literaria em sala de aula. Como exemplo disso, a experiéncia proporcionada
pela leitura do conto “Restos do Carnaval”, de Clarice Lispector, e do curta-metragem “Uma flor”
demonstrou uma pratica de letramento literario positiva que favoreceu a fruigao estética e o senso
critico, por meio da analise dos elementos multissemidticos que compdoem esses textos em suas
respectivas midias.

Vale ressaltar que a apresentagao dessa experiéncia nio tomou o caminho da recepgao atin-
gida nos leitores, uma vez que nossas pretensoes centraram-se na a¢ao de, ao compartilhar o pla-
nejamento estratégico para a mediagao dessa leitura literaria, possibilitar a sua (re)utilizagiao, ampli-
acao e (res)significacao. Na medida em que compartilhamos uma experiéncia, também refletimos
sobre os lugares atribuidos a literatura, especialmente a leitura do texto literario, nas salas de aula
reais do pais e sobre os usos desse objeto de ensino para a formagao escolar e humana dos alunos.

Sobre o segundo caso, demonstramos possibilidades de ativagao de estratégias, de natureza
metacognitiva, por parte dos leitores para obten¢ao da compreensao dos textos. Nessa experiéncia,
em concordancia com o nivel escolar em que os leitores se encontravam, as estratégias exigidas
partiam de maior complexidade e trabalho cognitivo, focalizando principalmente a inferéncia, o
uso de conhecimentos de mundo e a comparagao entre textos. Falando especialmente da compa-
ragao, para a sua realizacdo, ¢ necessario que os leitores compreendam cada texto individualmente
para empreender percepcoes de semelhangas e diferengas entre as narrativas, o que se apresenta
como um excelente e arduo trabalho interpretativo.

Na medida em que finalizamos este trabalho, defendemos ainda que as aulas de literatura
podem ampliar o escopo das midias utilizadas em sala de aula, atrelando-se a realidade multisse-
midtica em que nos inserimos. O texto filmico, enquanto linguagem audiovisual, ¢ uma das possi-
veis ampliagGes que podem ser realizadas e que tem muito a contribuir se pensarmos na aproxima-
¢a0 que esse texto pode proporcionar aos leitores e as suas realidades, na medida em que, se tratado
comparativamente, também os aproxima do texto escrito. Nesse contexto, as praticas de letra-
mento literario estarao de acordo com a necessidade da fruicao dos leitores e das demandas edu-
cativas, com analises linguisticas, tematicas, estilisticas, imagéticas e auditivas.
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