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Resumen. El presente trabajo es un analisis textual de una secuencia de haiku compuesta por el poeta japonés Hasegawa Sosei
(1907-1946) en 1938, cuando se encontraba en China como miembro del Ejército Imperial Japonés durante la segunda guerra sino-
japonesa (1937-1945). En la secuencia se describe una epidemia de colera en un pueblo chino. Tras comentar diferentes teorias sobre
la descripcion de enfermedades en la literatura y de contextualizar historicamente a Sosei y su obra, se pretende determinar si el haiku
es un medio adecuado para representar e informar sobre una enfermedad o sobre un acontecimiento histérico como puede ser la guerra.
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[en] The Portrayal of an Epidemic of Cholera in Hasegawa Sosei’s Haiku

Abstract. This paper is a text analysis of a haiku sequence composed by the Japanese poet Hasegawa Sosei (1907-1946) in 1938,
when he was in China as a member of the Imperial Japanese Army during the Second Sino-Japanese War (1937-1945). The sequence
describes an epidemic of cholera in a Chinese town. The aim of this paper is to determine, after going through different theories
regarding the depiction of illness in literature and to provide a historical context for Sosei and his work, if haiku is an adequate medium
to portray disease or an historical event such as war, and inform about them.
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1. Introduccion

Todos los estudios sobre el haiku japonés que definen a este género poético hacen hincapi¢ en su brevedad y en
el uso de la naturaleza como eje tematico. Fernando Rodriguez-Izquierdo, por ejemplo, nos dice que el haiku
es «una vision simultanea de la unidad animica de la naturaleza, y de sus diferencias».> No obstante, si bien es
cierto que el haiku se vale de dicho contexto, también es cierto que este género poético da cabida a tematicas
que van mas alla de las estaciones del afio y de las plantas y animales asociadas a ellas. Existe, por ejemplo,
un tipo de haiku que habla sobre enfermedades, una tematica rara vez comentada en los estudios sobre este
género poético.

El objetivo de este trabajo no es cuestionar la existencia del haiku que habla sobre enfermedades o epidemias,
sino mas bien indagar como este género poético breve es empleado para representar un padecimiento, sus
caracteristicas y las nociones culturales que se le asocian. Para ello analizaremos una secuencia de haiku que
describe un brote epidémico de colera,® la cual fue compuesta por el poeta japonés Hasegawa Sosei (1907-
1946) en 1938 cuando se encontraba en China como miembro del Ejército Imperial Japonés durante la segunda
guerra sino-japonesa (1937-1945).
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Se pretende hacer un analisis textual de la secuencia de haiku anteriormente mencionada con el objetivo
de determinar como Hasegawa Sosei represento la relacion entre la naturaleza y la epidemia de colera y como
también fue usada para caracterizar al pueblo chino, partiendo de la premisa de que en aquella época los poetas
de haiku abogaban por la inclusion del género en la literatura de guerra, al considerarlo un medio apropiado
para reportar y reflejar las realidades del conflicto bélico.

El presente trabajo inicia con una perspectiva sobre diversas aproximaciones que la literatura ha hecho sobre
las enfermedades desde distintos angulos como el metaforico, el semioldgico o el psicologico. A continuacion,
revisaremos brevemente el contexto historico de la segunda guerra sino-japonesa, asi como la presencia de
brotes de colera durante ese periodo en China. Después hablaremos de Hasegawa Sosei, el soldado-poeta, y
presentaremos su secuencia de haiku sobre el colera. Este apartado incluye el analisis textual de la secuencia de
Sosei; también se revisan las principales posturas que sostenian los poetas de haiku en Japon durante la guerra
respecto a este género como medio para reportar la realidad de la guerra de forma auténtica.

2. Enfermedades y su representacion en la literatura

Existen numerosas perspectivas cuando se habla de la representacion de las enfermedades en la literatura y
del impacto que tienen en la sociedad y en la vida de las personas. Henry E. Sigerist, por ejemplo, dedica
un capitulo entero de su libro Civilizacion y enfermedad (1943) a la representacion de enfermedades en
la literatura. En este capitulo, Sigerist considera que las enfermedades no son un buen tema literario ya
que describir sus sintomas no es particularmente interesante, excepto para los naturalistas.* Sin embargo,
el autor sugiere que las enfermedades juegan un rol importante en las obras literarias donde aparecen, ya
que el hecho no suele ser incidental, sino mas bien un recurso para acentuar la psique de un personaje, la
motivacion de sus acciones e incluso sus valores.’ Cabe resaltar que Sigerist inicia su capitulo comparando
el proceso de escribir historia con el de escribir literatura. Para €1, los novelistas y los poetas gozan de mayor
libertad que los historiadores, ya que ellos pueden crear personas, mientras que los historiadores solo los
recrean.’

Porsuparte, Kojin Karatani discute como enfermedades como la tuberculosis o el cancer han sidousadas como
metaforas en la literatura. Karatani cuestiona si es posible distinguir entre la enfermedad como padecimiento
y la enfermedad como metafora. Haciendo a un lado su apariciéon en individuos, Karatani considera que una
enfermedad parece ser parte de un sistema semiologico, el cual existe en la sociedad independientemente de
los individuos enfermos, quienes pueden ser conscientes o no de que lo estan. Karatani explica que desde
antafio las enfermedades han sido vinculadas con significados, como las creencias antiguas que consideraban
a las enfermedades como el resultado de una fuerza maligna. De esta manera, Karatani concluye que el hablar
de una enfermedad de forma «objetiva» es un constructo moderno producto de los avances médicos.’

Richard W. Lieban considera importante el cuestionar el simbolismo social de las enfermedades en cuanto
a que algunos de sus atributos pueden llegar a usarse para «representar o connotar nociones que la gente
tiene sobre algunos aspectos de su sociedad o de sus relaciones sociales».® Lieban explica que en algunos
contextos culturales, «la etiologia de una enfermedad trae consigo un estigma para aquellos que contraen un
padecimiento».’

Patrick Reilly sostiene ideas similares en su estudio sobre la representacion de las «plagas» (enfermedades
epidémicas) en la literatura. El autor explica que una plaga, «al ser representada en el texto es también un
vehiculo mediante el cual se pone en evidencia o se explica otro tipo de plaga, usualmente de indole politica,
social o moral».'” Reilly subraya que las plagas son percibidas intelectualmente y concebidas de forma estética
en los textos. Sin embargo, las plagas se resisten a los constructos que podrian contenerlas o explicarlas
estéticamente. Segun Reilly, la literatura que hace registro de las plagas so6lo puede intentar explicarlas de
forma poética, cientifica o una mezcla de ambas, a menos que suponga encontrar sentido en la falta de sentido.
Reilly argumenta que el proceso estético contintia incluso si la narrativa se vuelve incoherente, fragmentada y
arbitraria.

Autores como Susan Sontag hablan sobre tendencias modernas en la literatura que exploran explicaciones
psicologicas de las enfermedades. Segin Sontag, entender una enfermedad debilita su «realidad».'> Sontag
argumenta que existen dos hipdtesis para explicar las enfermedades. La primera hipétesis afirma que toda

+  Sigerist, Civilization and Disease, 182.
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desviacion social puede ser considerada como enfermedad, por lo que las personas enfermas merecen ser
comprendidas, tratadas y curadas. La segunda hipotesis sostiene que toda enfermedad puede ser interpretada
como un evento psicologico y que las personas se enferman o curan de acuerdo con su voluntad.'® Para Sontag,
las teorias psicologicas de las enfermedades son una manera de pasar la culpa de enfermarse al enfermo, al
hacerles creer que han causado su propio padecimiento y que de alguna manera lo merecen.

Estudios como los anteriormente comentados proveen diversas perspectivas sobre como las enfermedades
han sido interpretadas en la literatura. Sin embargo, la mayoria de ellos se enfocan casi exclusivamente en la
prosa y rara vez aluden a ejemplos provenientes de la lirica. Karatani, por ejemplo, menciona en su capitulo
Enfermedad y Significado al padre del haiku moderno, Masaoka Shiki (1867-1902), quien fallecio victima de
la tuberculosis. Sin embargo, a pesar de que Shiki compuso tres haikus aludiendo a su padecimiento mientras
se encontraba en su lecho de muerte, Karatani no incluye ningun haiku de Shiki en su estudio, aunque si cit6
fragmentos del diario que el poeta escribié cuando se encontraba en estado de postracion. De ahi que, ante la
ausencia de estudios que recojan la representacion de la enfermedad en la poesia japonesa, el presente articulo
analiza una secuencia de haiku, con el objetivo de determinar como una enfermedad puede ser representada
en este medio, asi como identificar qué tendencias sobre el entendimiento de las enfermedades se encuentran
presentes en los poemas.

3. El célera: definicion y su estatus como epidemia en China durante la segunda guerra sino-japonesa

La Organizacion Mundial de la Salud (OMS) clasifica al célera como una enfermedad aguda causada por la
ingestion de alimentos o agua contaminados con el bacilo Vibrio cholerae. Se le considera una enfermedad
extremadamente virulenta que provoca una grave diarrea acuosa y puede ser letal en cuestion de horas si no se
trata de forma adecuada.

Segun la OMS, la mayoria de las personas infectadas por el V. cholerae no presenta sintomas; en otras mas
estos son leves o moderados. Y s6lo una minoria de los casos sintomaticos desarrolla diarrea acuosa aguda con
deshidratacion grave.

Historicamente, existe constancia de siete pandemias de colera entre el siglo XIX y el siglo XX. Precisamente,
durante la segunda guerra sino-japonesa, el célera fue una de las muchas enfermedades que afectaron a la
poblacidn civil china. Los cuerpos de auxilio médico chinos lidiaron con distintos brotes epidémicos, incluyendo
una epidemia de colera que se desatd en la primavera de 1938, afectando principalmente a las provincias de
Guangdong, Hunan y Henan.' De acuerdo con John Watt, los altos indices de mortandad relacionados con
enfermedades reportados en China durante la década de los treinta ponian de manifiesto no sélo los problemas
de salud publica y las consecuencias de la guerra, sino también algunos patrones culturales subyacentes, como
la supersticion generalizada de que las enfermedades eran causadas por demonios que debian ser exorcizados.
China se encontraba luchando en una guerra contra un ejército mas avanzado mientras su poblacion sufria por
enfermedades, mala praxis, ignorancia, pobreza y hambre. '3

La segunda guerra sino-japonesa se caracterizd porque Japon, que ya tenia bajo su control territorios chinos
como el de Manchuria, invadié a una China dividida por la guerra civil entre el partido nacionalista y el
partido comunista. Como consecuencia, la poblacion se encontraba igualmente dividida. Un sector apoyaba
abiertamente a los japoneses, a quienes veian como liberadores, mientras que otros sectores los consideraban
como invasores.

Por su parte, el ejército japonés justificaba su presencia en China como un acto de solidaridad hacia la
poblacidn civil que, segun ellos, era victima de un mal gobierno. Para lograr su objetivo, los japoneses hicieron
uso de diversos métodos para amedrentar a la oposicidon: desde el bombardeo masivo de centros urbanos hasta
una guerra quimica y bacteriologica.'® Watts menciona que una de las tacticas del ejército japonés, realizada
concretamente durante la campaia de Shanghai en noviembre de 1937, consistié en provocar desplazamientos
masivos de refugiados para afectar la moral de la poblacion y asi desestabilizar y menguar las infraestructuras
de carreteras y de los sistemas sanitarios, propagando infecciones y saturando los servicios de salud. Los
refugiados sucumbian victimas de enfermedades como el célera, la disenteria, la malaria, el tifus y otras
enfermedades infecciosas.!”

En suma, esta era la situacion que imperaba en China cuando el poeta japonés Hasegawa Sosei llegd como
parte del ejército invasor.

13 Sontag, lllness as Metaphor, 56-57.

Watts, Saving Lives in Wartime China, 133.
Watts, Saving Lives in Wartime China, 5.

1 Watts, Saving Lives in Wartime China, 10.
Watts, Saving Lives in Wartime China, 10.
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4. Hasegawa Sosei: el soldado-poeta

Hasegawa Sosei es el seudonimo de Hasegawa Naojird, poeta nacido en Osaka el 2 de febrero de 1907.
Estudio literatura japonesa en la Universidad Imperial de Kioto, y ya en 1930 era miembro del circulo de
haiku Hototogisu. Sosei era uno de los protegidos de Takahama Kyoshi (1874-1959), quien fuera el lider de
Hototogisu y editor en jefe de la revista del mismo nombre tras la muerte de su maestro Masaoka Shiki.'®
En 1932, Sosei fue enlistado en el Regimiento de Artilleria Pesada de Mishima, donde fue postulado como
candidato a oficial. Cumplio su servicio en noviembre del mismo afio y contrajo nupcias.

En 1933 fue uno de los miembros fundadores del circulo Kyodai Haiku, formado por estudiantes de la
Universidad Imperial de Kioto."” Dicho circulo promovia un haiku menos tradicional, en contraste con la
vision conservadora y ortodoxa de Hototogisu.*® Sosei publicod sus haikus en las revistas de ambos circulos,
pero en 1936 decidid dejar Kyodai Haiku y convertirse en miembro oficial de Hototogisu, apegandose a las
ensenanzas de Kyoshi.?!

Cuando la segunda guerra sino-japonesa estalld en junio de 1937, Sosei fue llamado a servir en las filas
de la XVI Division del XXII Regimiento de Artilleria del Ejército Imperial Japonés. Debido a su experiencia
militar previa, fue nombrado segundo teniente. Sosei partiéo en barco rumbo a China el 10 de septiembre de
1937. Durante su servicio en el frente, participod en distintas batallas, incluyendo la masacre de Nankin en
diciembre de 1937. De igual manera, fue testigo de otros eventos clave de la guerra, como la inundacion del
Rio Amarillo en 1938.

Sosei plasmaba sus experiencias en cartas y haikus que enviaba periédicamente a Kyoshi en Japon; dichos
textos aparecieron en 10 nimeros de Hototogisu durante 1938.22 En agosto de ese afio, Sosei fue internado en
un buque hospital en la ciudad de Quingdao en la provincia de Shandong, zona que se encontraba bajo el control
de los japoneses. Sosei habia contraido la enfermedad del beriberi* y fue dado de baja del servicio debido a las
complicaciones en su estado de salud. Regresé a Japon en octubre de 1938 y permaneci6 hospitalizado hasta
el 6 de junio de 1939.

Durante su estancia en el hospital, Sosei sigui¢ escribiendo y publicando haikus. Con ayuda de Kyoshi
y sus compafieros de Hototogisu, editd Hosha (Cureria), un poemario conformado por 214 haikus que fue
publicado en abril de 1939, mientras seguia internado. Kyoshi y sus discipulos, asi como los amigos de Sosei
pertenecientes al Kyodai Haiku, se encargaron de promover el libro, aclamandolo en numerosas resefias.

El propio maestro de Sosei expres6 admiracion hacia su discipulo y lo nombr6 el representante mas
destacado de los poetas de haiku en el frente de guerra. Kyoshi declaré a Hosha como «la mas admirable obra
literaria nacida del incidente de Chinay.**

Por su parte, el poeta Ohashi Ohashi (1895-1971), que también era discipulo de Kyoshi, describié como,
al leer el haiku de Sosei, todas las imagenes que habia consumido en los medios de comunicacion masiva se
conectaron en su mente, obteniendo como resultado una imagen clara del frente, tal y como si €l la hubiese
visto en persona. > En palabras de Ohashi, Sosei contaba con una gran capacidad de expresion, y sus haikus
sobresalian de entre otras composiciones de la época.

Yamaguchi Seishi (1901-1994), uno de los lideres del «haiku nuevo»* (shinko haiku), también hizo una
resefia sobre Sosei donde lo llamé «un poeta prometedor» que se encontraba en el frente. Seishi consideraba
que un poema no tenia valor s6lo por hablar de la guerra, sino que era labor del poeta el encontrar los aspectos
del conflicto que merecian ser trasmitidos a través de un poema. Para Seishi, s6lo el haiku de guerra producido
en el frente podia considerarse como «verdadero» y los haikus de Sosei mostraban la severidad de lo que
ocurria en las lineas de batalla.?’

18 El circulo de haiku de Hototogisu inici6 en 1897 con la creacion de la revista del mismo nombre. Los poetas pertenecientes a este circulo promovian
un haiku de corte tradicional y profesaban un gran respeto hacia Shiki y Kyoshi. La ciudad de Tokyo se convirtié en la sede del grupo a partir de
1898.

19 Tajima, Shinké Haijin No gunzo: “kyodai Haiku” No Hikari to Kage 24.

20 El nombre del circulo se traduce como “haiku de la universidad de Kioto.” El grupo contaba con su propia revista, también llamada Kyodai Haiku.
Promovian el estilo de «haiku nuevoy (shinkd haiku).

21 Usami, Hasegawa Sosei enko no shogai, 56.

Los textos de Sosei fueron publicados en los nimeros de febrero de 1938 a diciembre del mismo afio, con excepcion del niimero de agosto.
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Katd Shiison (1905-1993), miembro fundador del estilo de haiku de la escuela de indagacion humana
(ningen tankyti-ha ,?® describe el poemario de Sosei como un «animado registro en haiku» de las experiencias
de guerra vividas por Sosei, y valora la sinceridad del autor sobre su técnica poética. Aunque Shiison reconoce
que las experiencias descritas por Sosei pudieron haber sido extremas, se alegra de que su produccion poética
se encuentre llena de «expresion humanay.?

En Hosha se ven reflejadas las diferentes experiencias que Sosei vivio en el frente. Sin embargo, no todos
los haikus del libro hablan sobre batallas o sobre las vicisitudes que los soldados japoneses sufrieron en
China. Algunos de los 214 haikus describian la realidad de la poblacion civil china. En el siguiente apartado
comentaremos una secuencia que tiene como protagonista a una localidad china asolada por una epidemia de
colera que fue aparentemente provocado por una inundacion.

5. La inundacion del Rio Amarillo en 1938 en el haiku de Sosei

En un intento de detener el avance de las fuerzas japonesas, el gobierno chino decidié destruir un dique
del banco sur del Rio Amarillo entre el 5 y 7 de junio de 1938. Las aguas inundaron algunas zonas de las
provincias de Henan, Anhui, y Jiangsu. Millones de habitantes fueron afectados, muchos murieron, mientras
que otros quedaron desahuciados al perder sus tierras. En aquel momento, Sosei se encontraba asignado en
Henan, sirviendo en una operacion que perseguia a los grupos guerrilleros que se formaron después de la caida
de la ciudad de Xuzhou. La division a la que pertenecia Sosei quedé momentaneamente aislada debido a las
corrientes provocadas por la inundacion e incluso fue reportada como desaparecida el 12 de junio de 1938. La
estadia de Sosei en Henan fue de las mas largas de su servicio, dejando el area afectada por la inundacion el 7
de julio de 1938.

La Seccion de Henan de Hosha es la mas extensa del poemario, conteniendo 50 haikus.*® La seccién se
inicia con un haiku que menciona una lluvia torrencial.>! Por otra parte, el término ‘estacion de lluvias’ (uki)
aparece ocho veces en esta seccion del poemario. Es necesario mencionar que la inundacion del Rio Amarillo
coincidio6 con la temporada de Iluvias, pero no queda claro si Sosei sabia que la inundacién fue provocada, ya
que no se refiere a ella en ninguna de sus cartas publicadas en Hototogisu en 1938.3 En la Seccion de Henan
de Hosha hay una nota que acompaiia uno de los haikus donde se menciona que la voz poética se encuentra
patrullando en el condado de Neihuang, situado al norte de la provincia de Henan. Ocho versos después de la
nota, aparece esta secuencia que inicia con otra nota:

st
Fuera de las murallas de la ciudad.
BERIINFEOHEY & L b1k
Yakubyo wa uki no obutsu to tomo ni kinu
La plaga ha llegado junto con la suciedad de la temporada de lluvias
HaBEICTER= VT 28671
Hibi shinite domin korera wo shirazu otzu
Muriendo cada dia: los lugarefios temen al célera sin saber lo que es
abIMbERa VI oL EED
Korera oji domin korera no obutsu to sumu
Temiendo al célera, los lugarefios viven con ¢l en su inmundicia
FIZHTLa L bR 2
No ni suteshi korera ni karasu mure kakuru
Abandonado en el campo... a la merced del colera y de una bandada de cuervos que se congrega a su
alrededor
WMOHTAYEIC=a LT AL L
Joumon no ideirii gen ni korera ireji to
La gente viene y va, cruzando las selladas puertas de la ciudad... de seguro el colera no vendra con ellos...*

Movimiento que apareci6 alrededor de 1935 y que gozd de poca popularidad. Los poetas pertenecientes a esta escuela pretendian incluir ideas
humanistas en el haiku. Modern Haiku Association, The Haiku Universe for the 21st Century,19.

2 Kato, Kato Shiison Shoki Hyoron Shiisei Dai San Maki, 207.

Hosha carece de indice y de titulares. Sin embargo, sobre cada nimero de pagina se encuentra escrito el nombre de la provincia china en donde se
ambientan los haikus. Es asi como podemos dividir al poemario en 14 secciones.

Sosei Hasegawa, “Kaoriyan ni...”, en Hosha, 97.

Por otra parte, las palabras “ciénaga” (teinei J&i%) e “inundacion” (hanran JLi) aparecen tres y dos veces, respectivamente, en la Seccién de
Henan de Hosha.

Sosei Hasegawa, “Yakubyo wa”, en Hosha, 117-119. Las traducciones del japonés al espafiol fueron hechas por nosotros.
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Como puede apreciarse, los cinco haikus de la secuencia parecen inconexos, a pesar de la existencia de
un hilo conductor entre ellos. La secuencia inicia no con una palabra de estacion (kigo) sino con la palabra
‘epidemia’ (yakubyo #%9%), estableciendo el tono del episodio contenido en ella. Sosei pone al mismo nivel
a esta epidemia sin nombre con la suciedad que viene arrastrada por las corrientes de la inundacion. De esta
manera, la naturaleza ya no es solamente un fenémeno meteoroldgico que provoca desastres, sino también
un vehiculo que transporta enfermedades. El kigo del primer poema es ‘temporada de lluvias’ (uki), término
homofono de la palabra ‘pena’ (uki), referencia que puede contribuir a la atmosfera sombria de la secuencia.

Los otros cuatro poemas de la secuencia emplean la palabra ‘colera’ (korera =2 L* 7)) como su palabra de
estacion. El término fue adaptado de la palabra holandesa «choleray. Debido a que los brotes de colera suelen
ocurrir en verano, la palabra se convirtié en un kigo de dicha estacion.** Asi pues, Sosei primero enmarc6 la
secuencia dentro de la temporada de lluvias, que ocurre en verano, para luego usar una enfermedad estival
como eje tematico.

En esta secuencia, en contraste con la mayoria de las secuencias del poemario, la voz poética se enfoca en
la poblacion civil y en como es afectada por la epidemia, siendo también una de las pocas ocasiones en las que
menciona directamente al pueblo chino.*® La voz poética dice en el segundo haiku que los lugarefios no saben
que son afligidos por el cdlera, insinuando su ignorancia. Es dificil decir si el autor siente empatia hacia la
poblacion civil o si estd expresando sorna y desdén. Cabe mencionar que en esta secuencia no aparece ninguna
alusion a los soldados japoneses ni a la posibilidad de que ellos también puedan contraer la enfermedad. En
Hosha hay menciones de soldados japoneses sufriendo de diarrea o beriberi, pero esta secuencia s6lo muestra
a la poblacion china siendo afectada por el colera.*®

El tercer haiku de la secuencia mantiene la ambigiiedad respecto a la postura de la voz poética hacia la
poblacion civil. En el poema, los chinos son representados como temerosos del colera, pero al mismo tiempo
viviendo entre la misma inmundicia que trae consigo la enfermedad. Esto parece una denuncia a la precaria
situacion en la que vivia la poblacion civil, dejando en evidencia la ignorancia de los chinos al no tomar las
medidas sanitaria adecuadas para prevenir contagios.

En el cuarto haiku hay otra alusion a la falta de medidas sanitarias. Tal y como aparece en la traduccion,
la primera parte del texto en japonés carece de objeto directo y sélo establece que algo ha sido dejado en el
campo. El tono de poema, y de la secuencia en general, sugiere que se trata de un cadaver. No soélo el colera
ha mancillado los restos abandonados al aire libre, sino que una bandada de cuervos se agrupa alrededor para
disponer de ellos.

Es en el ultimo poema de la secuencia donde resulta mas notorio el tono iroénico en la voz poética. La
localidad en la que se ambienta la secuencia es una ciudad amurallada con estrictos controles de paso. Sin
embargo, se pone en duda si el control de acceso se aplica también a la epidemia.

En esta secuencia de cinco haikus, Sosei no describe los sintomas del colera, la Ginica alusion que hace a las
caracteristicas de la enfermedad es la mencion de las aguas trayendo consigo inmundicia y suciedad. Las aguas
de la temporada de lluvias aparecen como un elemento de la naturaleza corrompido por el colera, al igual que
el campo y los cuervos del cuarto haiku de la secuencia. La naturaleza aparece reflejada en esta secuencia como
un ambiente hostil para el ser humano y propicio para la enfermedad.

Asimismo, Sosei parece estar mas interesado en resaltar la ignorancia del pueblo chino que en describir la
enfermedad que padecen. La voz poética deja claro que los lugarefios son victimas del colera sin saber lo que
es, como si esta informacion fuese exclusiva de la voz poética. Lo mismo sucede en el tercer haiku, donde
los lugarefios aparecen viviendo entre las aguas sucias, como si no supieran que la epidemia reside en ellas.
El quinto haiku parece ser una continuacion de esta idea, ya que por mucho que se controle el acceso a la
localidad, el colera ya se encuentra en las aguas que consume la poblacion. Del colera s6lo sabemos que esta
presente debido a que es mencionado en cuatro de los cinco poemas. Desconocemos la gravedad del contagio
o los sintomas; desconocemos si hay cuerpos de rescate chinos presentes o si el ejército japonés presta ayuda
humanitaria a los civiles. La tnica estrategia de control de contagio mencionada es la restriccion de acceso a
la localidad, pero tampoco queda claro quién esta a cargo de hacerla cumplir.

Ademas de ilustrar la ignorancia de la gente afectada por la epidemia de colera, Sosei hace hincapié en el
miedo que experimenta la poblacion ante la enfermedad. En suma, Sosei parece valerse del colera para resaltar
ciertas caracteristicas de la poblacion china.

Las ideas que los autores Karatani Lieban, Reilly y Sontag discutieron respecto a las realidades metaforicas,
psicologicas y sociales de las enfermedades pueden aplicarse a la secuencia. Sosei acert6 en vislumbrar aspectos
psicologicos de la poblacion afectada por la epidemia al mencionar su miedo ante lo incierto. Mientras que el

Takahashi, “Kigo ni natta gairaigo”,126.
3 La voz poética de Hosha se refiere a los chinos como ‘(los) lugarefios’ ya sea con el término tami (X)) o el término domin (1:1X;), mencionados
siete y dos veces, respectivamente, en el poemario. En una sola ocasion se refiere a ellos como ‘la gente de China/el pueblo de Han’ (kanminzoku
PEEUH%). El resto de las ocasiones en que los civiles son mencionados en el poemario se hace de forma metonimica, como en el poema ‘Extienden
sus dedos entumecidos por el frio, mendigando comida’ (Shoku wo kou kajikameru tenohira no yubi hiraki B 7% 257> UnD HE OO G ).
Traduccion hecha por nosotros.
Sosei tampoco menciona al colera en ninguna de sus cartas desde el frente chino.
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acusar al pueblo chino de ignorante nos da indicios de los valores asociados al sufrimiento de padecimientos
por parte de la voz poética, la cual identificamos como un miembro del Ejército Imperial Japonés. Sin embargo,
los haikus de la secuencia presentan una anécdota fragmentada e inconclusa, por lo que resulta dificil ahondar
en un analisis sobre como esta secuencia aborda la naturaleza humana frente a una epidemia.

Si algo queda claro tras leer la secuencia, es que la voz poética parece relegar parte de la responsabilidad
de la epidemia a los lugarefios, a quienes presenta como incapaces de dejar de vivir entre el agua contaminada.
Esto nos lleva a leer estos haikus como un retrato negativo de la poblacion china por parte del poeta. Pero, por
otra parte, si se tiene en cuenta que la propaganda japonesa hablaba de los chinos como hermanos a los que
habia que ayudar, podemos tener una version mas matizada en la que Sosei recurre a un tono paternalista donde
la ignorancia es usada para generar empatia en los lectores japoneses, quienes debian recurrir a los medios de
comunicacion masiva, e incluso a la literatura, para informarse sobre lo que acontecia en el frente.?’

Lo anterior resulta relevante, ya que, segiin David C. Earhart, durante la segunda guerra sino-japonesa
las revistas de reportaje fotografico tendian a no incluir fotografias del ejército enemigo ni de sus lideres. En
su lugar, se publicaban fotografias que mostraban como los japoneses contribuian al progreso de China y al
«buen pueblo» chino trabajando alegremente codo a codo con los japoneses para «construir la nueva Asiax.*®
De igual manera, el representar a China como un pais subdesarrollado era parte del discurso propagandistico
que imperaba en la época.

Los poetas japoneses de haiku del periodo de guerra sostenian diversas posturas referentes al haiku de
guerray su capacidad para reportar los pormenores del conflicto. Nishijima Bakunan (1895-1981), por ejemplo,
afirmaba que no era posible que un poeta pudiera describir la guerra sin haberla vivido en carne propia, y
que recurrir a la imaginacion para escribir ficcion no produciria poesia de calidad.*” Por su parte, el poeta
Watanabe Hakusen (1913-1969), consideraba que incluso un poeta en el frente doméstico podia componer
haikus de calidad usando su imaginacion para afiadir mas detalle a la realidad reflejada en las noticias, logrando
composiciones mas libres y originales. Ademas, Hakusen argumentaba que existia la posibilidad de que los
artistas en el frente no siempre hablaran con la verdad sobre sus experiencias.*’

Segtin el poeta Hino S5jo (1901-1956), la poblacion en el frente doméstico deseaba estar informada sobre
aquellos acontecimientos que no podian conocer de primera mano, queriendo saber mas sobre las circunstancias
en las que se desarrollaba la guerra, por lo que termina cuestionando la necesidad de la literatura de guerra si lo
que se busca es una informacion objetiva. Para S6j0, el haiku, al ser un poema breve, no es capaz de informar
sobre los pormenores de una guerra. Ademas, el haiku tiende a recurrir a la ficcion, asi que es de esperar que
un poeta haga uso de su imaginacion para hablar de lo que ocurre en la guerra, particularmente si no ha sido
participe de ella.*! El poeta argumenta que los artistas deben intentar lograr un efecto catartico y que el haiku no
debe buscar ser una cronica de la guerra, sino dejar una impresion duradera en los lectores. Los poetas de haiku
del periodo de entreguerras en Japon mantenian una particular preocupacion respecto al grado de autenticidad del
haiku con tematica de guerra. Si bien se buscaba un haiku realista y objetivo, algunos poetas no veian problema
alguno en agregar elementos ficticios a sus composiciones con tal de hacerlas mas vividas y detalladas. En lo
que respecta a Hasegawa Sosei, el hecho de que hubiera peleado en el frente le daba la credibilidad y el respeto
suficiente por parte de sus pares, independientemente de la escuela de haiku a la que pertenecieran.

Como se vio en el andlisis de la secuencia sobre el colera, Sosei plasmo poco o nada sobre los sintomas
de la enfermedad, enfocandose principalmente en la reaccion de los lugarefios ante la epidemia. Sin embargo,
podriamos argumentar que la misma reaccion descrita podria aplicarse a cualquier otra de las epidemias
presentes en China durante la segunda guerra sino-japonesa, como la malaria o la disenteria.

Por otra parte, aunque Sosei menciona una inundaciéon en su secuencia, un evento que debid haber
contribuido a la propagacion del colera en la zona afectada por el desastre, ninguno de los cinco haikus, ni
la nota que los antecede, especifica la zona geografica afectada o que las aguas de la inundacion fueran del
Rio Amarillo. De igual manera, realidades histéricas como el hecho de que la inundacion fue provocada por
el gobierno nacionalista chino o que el Ejército Imperial Japonés habia minado los servicios sanitarios y
cometido una guerra bacterioldgica en China, tampoco son aludidos en la secuencia.

6. Conclusiones

La secuencia de cinco haikus que habla sobre un brote de célera en una comunidad china durante la segunda
guerra sino-japonesa publicada por Hasegawa Sosei en 1939, aparecié durante una época en la que los poetas

Durante la Segunda Guerra Sino-japonesa se popularizo la literatura de guerra en Japon. Novelas como Los soldados y el trigo (1939) de Hino
Ashihei (1907-1960), novelista que también peleo en la guerra, se convirtieron en fendmenos comerciales ya que eran publicitadas como diarios de
guerra.

Earhart, Certain victory: images of World War II in the Japanese media, 334.

3 Nishijima, “Naichi sensen haiku ni tsuite”, 261

4 Hakusen Watanabe, “Sensen haiku no shiikaku shinkd muki haiku ni okeru”, 167.

4 Hino, Tenbosha, 122-123.
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buscaban un haiku tan realista que incluso pudiera informar a la poblacion sobre lo que ocurria en la guerra.
Sin embargo, como bien reconoci6 el poeta Hino Sg6jo, la brevedad del haiku representaba un obstaculo para
ofrecer informacion detallada sobre un evento determinado, cuanto mas si hablamos de una guerra y de sus
consecuencias, como pueda ser la propagacion de enfermedades.

Si bien en el presente trabajo se analizo una secuencia de haiku producida dentro del contexto de una
guerra, nuestro interés era rescatar el topico de la crudeza de una enfermedad, un tema no tan comun en el
haiku de la segunda guerra sino-japonesa. En el comentario sobre la secuencia se mostré como Sosei logrd
producir esbozos sobre los medios de transmision del colera, pero es evidente que cinco poemas de diecisiete
silabas cada uno no son capaces de informar al publico sobre las caracteristicas del bacilo Vibrio cholerae y de
la variedad de efectos, menores o graves, que puede provocar en el organismo humano. Quizas, como sugeria
Sigerist, describir un cuadro sintomatoldgico no resulta un tema interesante para componer haiku. Si bien
Sosei asocio el colera a la naturaleza al presentarlo como algo que venia entre las aguas de la temporada de
lluvias, el poeta no alcanzo a decir gran cosa sobre la naturaleza de la enfermedad en si debido a que también
pretendid describir el caracter del pueblo chino frente a la epidemia, aspecto en el que tampoco ahondo.

El presente trabajo no es sino un esbozo que pretende continuar con las preguntas hechas por los poetas
japoneses durante la segunda guerra sino-japonesa respecto a la capacidad del haiku de reflejar la realidad de
forma objetiva, basandose en experiencias personales. Hasegawa Sosei y su haiku producido durante la guerra
fueron ampliamente celebrados por la critica, pero el analizar una de sus secuencias no nos informa sobre la
guerra que vivid, ni sobre la epidemia de colera que supuestamente presencid, aunque si abona a vislumbrar
los intentos por parte de los poetas japoneses de desafiar los limites del haiku como género en su busqueda de
nuevos temas y de perspectivas para abordarlos.

A manera de cierre, estas lineas permiten entrever el giro que Hasegawa Sosei da al haiku, regularmente
vinculado a los valores zen o a la contemplacion de la naturaleza como fuente de inspiracion y sentimiento: en
sus textos, el autor transmite la crudeza de la enfermedad enmarcada en un contexto bélico.
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