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Resumen: Este articulo indaga sobre una reactualizacion del género
fantastico en el marco de los conflictos de género y clase, a través de la novela
En la casa muerta, quinto libro de Gloria Alcorta Mansilla, autora franco-
argentina proveniente de un linaje historico y con so6lidas relaciones dentro
de circulos literarios tales como el grupo Sur. Asimismo, se analiza la obra
dentro de la genealogia de otras casas noveladas de la literatura argentina,
también alojadoras de lo oculto, dentro del mismo periodo historico y en el
seno de la misma conformacion social. Se observa ademas como funciona la
autonomia de lo literario y como se combinan y se cruzan planos narrativos
paralelos en el sefialamiento de la violencia y la opresion.
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Abstract: This article investigates a re-updating of the fantastic genre within
the framework of gender and class conflicts, through the novel En la casa
muerta, fifth book of Gloria Alcotra Mansilla, Franco—Argentinean author
from a historical lineage and with solid relationships within literary circles
such as the Sur group. Likewise, the work is analyzed within the genealogy of
other novelized houses of Argentine literature, also hosts of the occult,
within the same historical period and within the same social conformation. It
is also observed how the autonomy of the literary works and how parallel
narrative planes are combined and crossed in the signaling of violence and
oppression.
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En 1966 Sudamericana edita, dentro de su coleccion El espejo, la novela
En la casa muerta, el quinto libro de la escritora argentina Gloria Alcorta
Mansilla. Pese a publicar en una de las editoriales fundamentales en la
eclosion del boom latinoamericano y a vivir en ese momento en Paris, una de
las sedes de ese fenomeno, Alcorta permanecio al margen del boom. Desde
ya, tanto el género como la nacionalidad intervienen a la hora de definir esta
posicion: en las ultimas décadas la critica se ha dedicado a indagar las
trayectorias de aquellas escritoras contemporaneas e invisibilizadas por un
fenémeno evidentemente viril como lo fue el boom, asi como la conflictiva
relacion que los escritores argentinos, hombres y mujeres, mantuvieron con
él.2 Pero, en el caso de Alcorta, a estos factores se suma ademas el propio
caracter trashumante de su impronta autoral y de su obra.

Nacida en Francia, en el seno de una familia de linaje y fortuna dedicada
a la diplomacia, como los Alcorta Mansilla, la vida de la escritora se dispersa
entre paises, lenguas y géneros.® Su primer libro de poemas fue La prision de
Uenfant (1935) y su segundo poemario, Visages (1951) fue publicado en una
edicion bilingle en francés y castellano. En el género cuento, fueron cuatro
los libros que escribi6 y dio a imprenta: El hotel de la luna (1958), Noches de
nadie (1962), La almohada negra (1980) y Le crime de Dona Clara (1989), su
ultimo libro, nunca traducido al espanol. En el cuanto al género novela,
publico dos titulos: En la casa muerta (1966) y La pareja de Nunez (1971). Lejos
de desterritorializar su obra y los problemas que aborda en ella, este caracter
trashumante encuentra un ancla en Buenos Aires y el mundo literario

vinculado con el grupo Sur. Si la obra de Alcorta esta atravesada por el

2 Para un analisis detallado de estos temas, véase: Gilman (2012, 2015), Catelli (2008), Donoso
(1972), Gonzalez (2000).

% Gloria Alcorta (1915-2012) fue la hija menor de Rodolfo Alcorta (pintor y diplomatico) y nieta
de Amancio Alcorta, ministro de Relaciones Exteriores de Luis Saenz Pefia, Miguel Angel
Juarez Celman y Julio Argentino Roca. Su madre fue Rosa Mansilla y Godoy, nieta de Agustina
Rosas de Mansilla, quien a su vez fue madre de Lucio Mansilla y de Eduarda Mansilla. En 1936
contrajo matrimonio con Alberto Girondo (hermano del poeta Oliverio Girondo).
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cosmopolitismo de esa vida en las dos orillas, el imaginario de su literaria
vuelve una y otra vez a esa Buenos Aires que conocioé recién en 1935, a los 20
anos, y que marco el inicio de su carrera literaria.

Su primer libro muestra, de hecho, parte de la trama que organiza el
imaginario de Sur por esos anos: Alcorta hace su debut literario escribiendo
poemas en frances, esa lengua madre que, como en el caso de otras mujeres
de linaje como Delfina Bunge y Victoria Ocampo, opera como una instancia
de mediacion que le permite negociar sus posiciones con la modernidad
(Masiello Entre civilizacion y barbarie 196), y su libro es prologado nada
menos que por Jorge Luis Borges, con quien mantuvo una amistad personal
y literaria durante toda su carrera. Ademas de prologar este primer libro,
Borges incluyé poemas de Alcorta en Los Anales de Buenos Aires y en la
Antologia Poética Argentina que edit6 junto a Adolfo Bioy Casares y Silvina
Ocampo en 1941. Alcorta también colaboré en Sur, invitada por José Bianco,
y las relaciones con las hermanas Ocampo, de amistad y admiracion en el
caso de Silvina, y de sugestiva indiferencia en el caso de Victoria —figura de
la que también existen referencias en sus cuentos— hacen que el vinculo con
este circulo literario resulte fundamental en el estudio de su obra.* Porque es
este mundo portefio de clase alta el que Alcorta revisitara una y otra vez en
sus ficciones para retratar su decadencia, incluso en los anos sesenta, cuando
comience a escribir En la casa muerta ya instalada de nuevo en Francia.
Ambientada en los anos cincuenta, la novela retoma la tradicion del fantastico
argentino cultivada por ese flanco del grupo Sur protagonizado de Borges,
Bioy Casares y Silvia Ocampo, para narrar la degradacion de una familia de la

elite portena.

4 Alcorta también tuvo una estrecha amistad con el grupo de exiliados espafnoles en
Argentina, con quienes incluso realiz6 proyectos literarios. Es el caso de Rafael Alberti, que
tradujo su segundo poemario figurando como co-autor en un libro con doble titulo
(Visages/Rostros) publicado por la editorial Botella al Mar, fundada también por otros dos
exiliados espanoles, Arturo Cuadrado y Luis Seoane.
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En este sentido, tanto la eleccion del género novela como el afio de
publicacion disparan preguntas en relacion con la trayectoria de la propia
Alcortay su lugar en el campo cultural de su tiempo: ;qué quiere decir Gloria
Alcorta acerca del derrumbe de esta clase?, ;por qué recurre al fantastico
para hacerlo?, ;como reactualiza un género que habia sido tan transitado por
los escritores argentinos en las décadas precedentes?, ;como dialoga con los
problemas de su tiempo? Estos son los interrogantes centrales que guiaran

el analisis en las siguientes paginas.

Una genealogia de las casas

Lo primero que habria que apuntar en relacion con En la casa muerta
es que su publicacion en 1966 suma un ultimo eslabon a un motivo literario
que habia tenido enorme popularidad en la literatura argentina de la década
anterior. Tanto en La casa, de Manuel Mujica Lainez, como en La casa del
angel, de Beatriz Guido, ambas publicadas en 1954, el hogar deja de ser el
escenario de los acontecimientos para convertirse en el eje central del
conflicto narrativo. Lejos de ser aquel oasis que protege a sus personajes de
los peligros del afuera, la casa se vuelve cifra de lo siniestro en el sentido
freudiano del término: alli donde esta lo familiar es donde también anida lo
no familiar, lo extrano.® En La casa de Mujica Lainez es la propia mansion la
que cuenta su historia, centrada en el proceso de decadencia de una familia
de la alta sociedad portena a finales del siglo XIX a partir de un filicidio
silenciado: Paco, el hijo mayor, mata a Tristan, uno de sus hermanos, quien

se convierte en uno de los fantasmas que van a habitar la casa. En La casa del

>En Lo ominoso Freud recorre algunos topicos de la literatura fantastica para acercarse a
una explicacion de ella. EI movimiento de represion del aparato psiquico que no puede ser
total y que se experimenta en la vida es el que Freud también ve en la literatura. “Lo ominoso
no es efectivamente algo nuevo o ajeno, sino algo familiar de antiguo a la vida animica, solo
enajenado de ella por el proceso de la represion” (Lo ominoso, 241) es el mismo que se
manifiesta en la literatura, remitiendo a estadios psiquicos infantiles reprimidos.
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angel de Beatriz Guido, una adolescente de una familia de elite es violada
dentro de su caseron del barrio de Belgrano por un politico amigo de su
padre. Alcorta retoma estos dos motivos -el fantasma como cifra del crimen
familiar, por un lado, y el protagonismo femenino y la violacion como nudos
del conflicto narrativo, por otro-, los combina y los reelabora para contar la
historia de En la casa muerta.

Entrazada en la vacilacion clasica del fantastico desde la primera
pagina -lo primero que dice Alicia, la narradora, es: “Nunca sabré como pude
derribar esa puerta, ni tampoco sila derribé de verdad” (Alcorta 11)-, la novela
narra la historia de Alicia y Dionisia, una adolescente de trece anos y una
mujer mayor, pertenecientes a dos clases sociales, a dos mundos diferentes.
Organizada en tres partes, la novela ira entrecruzando progresivamente
estos planos para contar las vidas de ambos personajes y de sus familias: la
de los Achaval, cuyo ascenso social, de la mano de la profesion del padre
policia, se traza en el recorrido de la periferia al centro de la ciudad, donde
Alicia se encuentra con la casona; y la de los Acuia, integrantes de una
oligarquia venida a menos, cuya historia se despliega espectralmente como
si fuera una obra teatral. En las primeras escenas de la historia, Alicia ingresa
a la elegante casa de los Acuna por un hecho fortuito y se convierte en
espectadora del drama familiar, ocurrido en otro tiempo, en otro plano de la
realidad.®

La obra a la que la narradora asiste constituye el desarrollo de las

relaciones que Dionisia tiene con tres hombres: su marido Pedro, su amante

6 Segn Tzvetan Todorov, la vacilacion “entre una explicacion natural y una explicacion
sobrenatural de los acontecimientos evocados” (Introduccién a la literatura fantastica 24) es
la condicion fundamental del género fantastico. Por su parte, Ana Maria Barrenechea sefala
que, mas que la vacilacion entre explicaciones que acerquen a la historia a uno u otro
universo, es el enfrentamiento y la coexistencia entre esos dos mundos (o real y lo irreal, lo
natural y lo sobrenatural, lo normal y lo anormal) lo que hace que el relato sea fantastico y
que por eso, a diferencia de lo que propone Todorov, las lecturas alegoricas, fantasticas o
poéticas no se excluyen sino que se superponen (Ensayo de una tipologia de la Literatura
Fantastica 393), como sucede en la novela de Alcorta.
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Juan, y un hombre al que tiene sojuzgado de nombre Gervasio (mas adelante
se revela que estos tres hombres son en realidad uno), donde se narra el
devenir de las narraciones de enganos e hijos ilegitimos hasta llegar a un
punto de inflexion en el que sale a luz el secreto mas oscuro de la familia: el
padre ha violado a su propia hija cuando esta tenia trece anos (la edad de
Alicia) y este hecho ha desencadenado el suicidio de la madre. En la
personalidad de Gervasio, de hecho, recae la culpa de no haber evitado el
evento:

qué edad tenia yo aquella tarde, cuando ocurrio lo que ocurrio?...
Creo que trece. Acuérdate, acababa de llegar del colegio. Tu
estabas parado en la oscuridad. No puedes haber dejado de verlo.
No puedes haber dejado de notar su mirada y, sin embargo, no te
moviste. Lo dejaste entrar al ascensor detras de mi, llenarlo de olor
a hombre, apretar el boton... (Alcorta 106)

La develaciéon de este secreto sera, ademas, el factor clave para que

ambos planos se entrecrucen, como se analizara mas adelante.

Por otro lado, hay otro aspecto fundamental en el modo en que Alicia
entra por primera vez a esa casa, que vincula a la novela con otra zona de esta
“genealogia de las casas” en la narrativa argentina de los afnos cincuenta y
sesenta y agrega otra dimension a lo propuesto por Alcorta. Alicia no entra a
la casa sola ni por decision propia. Por el contrario, su entrada es fortuita y
producto de una accion externa: una noche, al salir del cine, es arrastrada
por una manifestacion que la acorrala junto al porton de la mansion. Alicia
ingresa a la casa junto con esa multitud, que también se convierte en publico
del drama familiar de los Acuna. Sentados en gradas alrededor de la escena,
esos espectadores plebeyos, desordenados, ruidosos y cadticos, también van
a participar en ese hecho teatral haciendo comentarios y reaccionando ante
lo que sucede:

me encontré sumergida entre sofocantes parvas de nutria. Todo
en ese atrio se parecid6 a mi mal suefio, desde los aplausos

Badebec - voL. 13 N° 25 (Septiembre 2023) ISSN 1853-9580/ Mariel Martinez Cabrera 131



algodonosos -pasando por los cigarrillos fraudulentos que
alumbraban rostros de carton- hasta las risas que caian de los
palcos (Alcorta 119)

La invasion plebeya a la casa de los Acuna establece un vinculo
insoslayable con otro clasico argentino de los afios cincuenta. Me refiero a
“Casa tomada”, de Julio Cortazar, incluido en Bestiario (1951), y el modo
alegorico en que este cuento fue leido en los afnos sesenta --sobre todo a
partir del analisis de Juan José Sebreli en Buenos Aires, vida cotidiana vy
alienacion (1964)—como un relato que ponia en evidencia el temor de las
clases medias ante la invasion de los “cabecitas negras” (por citar también el
cuento de Rozenmacher que se ha sumado a la discusion) ocasionada por el
peronismo. Esta lectura alegorica, revisada y repensada en los tltimos anos,’
cristalizo en esa imagen de la casa invadida el antagonismo politico que
atravesaba el imaginario de los escritores argentinos de los afios cincuenta y
sesenta, cuyas obras estan atravesadas por imagenes de 6rdenes domésticos
en desintegracion, como ha analizado en detalle Marcos Zangrandi en su
libro Familias pdéstumas. Literatura argentina, fuego, peronismo (2017). De
hecho, en El incendio y las visperas, de Beatriz Guido, publicada en 1964 pero
ambientada en la Argentina de principios de los cincuenta, sera la familia
Pradere, también representante de una oligarquia en decadencia, la que
intente proteger infructuosamente la estancia familiar de estas invasiones
plebeyas.

Si bien la situacion narrativa inicial de En la casa muerta remite

también a esta segunda inflexion de la “genealogia de las casas”, todavia activa

7 Andrés Avellaneda se ha ocupado del tema y complejizado mas la lectura en su libro El habla
de la ideologia (2013), revisando en estas imagenes que los textos proponen la respuesta que
las clases medias ilustradas pudieron dar frente al desafio que planteaban las nuevas formas
politico /sociales abiertas en el nuevo periodo instaurado. Sobre este tema véase también el
analisis de Carlos Gamerro en “Julio Cortazar el inventor del peronismo” y el trabajo de
Sebastian Hernaiz sobre el cuento casa tomada y la posicion de Cortazar sobre esas clases
medias.
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a mediados de los sesenta como muestra la novela de Guido, la forma en que
Alcorta resuelve ese conflicto es muy distinta. No solo porque esos invasores
plebeyos dejan de ser una amenaza en el mismo comienzo de la historia,
después de ingresar a la casa (en este sentido, la historia de Alcorta
comenzaria alli donde terminan las invasiones narradas por Cortazar y
Guido), sino también porque se convierten en el ptiblico e ese espectaculo de
decadencia se desarrolla sin ellos, siguiendo la dinamica intrafamiliar de los
propios Acuia, resignificando los sentidos de la historica confrontacion entre
civilizacion y barbarie.®

Sentada en una tribuna que comparte con diversos personajes
plebeyos, como una vendedora de pollos llamada Haydeé que “sentada en el
palco al lado de sus amiguitas parecia una gallina contenta” (Alcorta 17), un
“estropeado que llevaba un clavel en el ojal y corbata de fantasia” (35), o
“cuatro impostoras que se abanicaban a desgano como lo hacian mis tias de
Villa Ballester en la vereda de sus casa” (58), Alicia se integra al ptablico como
una mds y asiste al despliegue de la vida de Dionisia, “una sefora criada entre
sabanas bordadas, que nunca habia ido al colegio ni se habia codeado con
chusmas” (22), mientras se van recogiendo datos y costumbres que dan
cuenta de la decadencia de los Acuna, tanto econémica -“las caballerizas
estan vacias, esta casa se viene abajo” (44)-, como moral, que se remonta a
décadas atras. Incluso Tomas, un oficial que trabaja con el padre de Alicia,
cuenta:

Mi abuelita, la de Liniers, trabajo aqui un tiempo y tuvo que
renunciar (...) parece ser que, en el sdtano, los hombres se echaban
sobre ella. La obligaban a desnudarse y los mismos ‘nifios’ o sea los
hermanos de la sefiora, inventaban jueguitos. (149)

O las costumbres ocultas de los senores:

8 Para un analisis sobre este punto y su recorrido en la literatura argentina véase, entre otros,
el clasico trabajo de David Vifas, Literatura argentina y realidad politica (2023).
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Los domingos, después de las carreras, recuerdo que los caballeros
atraian a las hijas de sus amigos a las gar¢onnieres. Era una suerte
de tradicion, una manera de ser heroico y de salvar a las virgenes
de su casta de una posible violacion plebeya. (175)

El punto de llegada de este declive es el de la violacion de Moisés de
Acuna a su propia hija, nombrada cripticamente desde el comienzo de la
novela. La salida a la luz de este nudo tragico desata también la entrada del
“mundo de afuera” a la casa; Ratl Achaval, comisario y padre de Alicia, ingresa
y devela que los tres hombres con los que Dionisia se relaciona son en
realidad uno: el hijo ilegitimo de Moisés de Acunia y el ama de llaves. Este se
ofrece a sostener esa triple farsa amorosa a pedido de Dionisia, por la culpa
que siente al no haber podido impedir el ultraje padecido por ella en manos
del padre de ambos.

Lejos de provocar las situaciones de violencia en el relato, es la invasion
barbara lo que permite descubrir el retrato de una oligarquia decadente,
donde anida el crimen intrafamiliar. Podriamos incluso pensar, siguiendo a
Rosemary Jackson (Fantasy: literatura 7y subversion), esta dimension
fantastica en la novela como una funciéon que subvierte lo dado y a partir de
ello muestra lo silenciado o lo invisible, lo que no puede o no debe decirse.
En el caso de En la casa muerta, la experiencia traumatica de la violacién
intrafamiliar es el conflicto silenciado que produce el despliegue de la
representacion entera a la que Alicia asiste y que es denunciado por
personajes femeninos desbordados, que permanecen al margen de la norma
y, desde alli impugnan la realidad. Asi, Alcorta se integra a una extensa
genealogia de escritoras argentinas que recurrieron al fantastico para dar
cuenta de las ansiedades de su época vy, particularmente, denunciar el
sometimiento de las mujeres a diversos tipos de violencias a través de los
tiempos, desde pioneras como Juana Manuela Gorriti y la propia tia de

Alcorta, Eduarda Mansilla, hasta escritoras contemporaneas como Samanta
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Schweblin y Mariana Enriquez, pasando por otras autoras fundamentales del

siglo XX, como Silvina Ocampo, Griselda Gambaro y Luisa Valenzuela.®

Alicia frente al espejo

¢Qué movimientos produce esta recodificacion del motivo de la casa
tomada en En la casa muerta y como influye aquello que denuncia en esa
chusma espectadora que sigue el drama familiar de los Acuna? ;Como
impacta en la propia Alicia, protagonista y narradora de la historia? Si el
motivo del espejo estd anunciado desde el comienzo, a partir de la relacion
entre el nombre de la protagonista de la novela y el del célebre personaje de
Lewis Carroll, el intertexto se vera reforzado por los epigrafes, tanto de la
segunda y tercera parte, como de algunos capitulos internos, que citan
pasajes de Alicia en el pais de las maravillas y funcionan como claves de
lectura que suponen una exposicion del manejo del artificio. El epigrafe que
encabeza el capitulo en donde Alicia realiza el pasaje de un mundo a otro reza,
por ejemplo: “Qué divertido sera cuando me vean a través del espejo y no me
puedan atrapar” (Alcorta En la casa 27). Asimismo, el que encabeza la segunda
parte de la novela, en donde un mismo personaje interpreta tres
personalidades, también hace referencia al relato de Carroll: “--jSupongamos
que somos reyes y reinas! Propuso Alicia... Y su hermana, que amaba la
precision, objetd que seria imposible dado que no eran mas que dos. Alicia,
impacientada por la discusion, termin6 diciendo: --Bueno, ti seras uno de
ellos y yo todos los demas” (55). Es que, como el personaje célebre de Carroll,
la Alicia de Alcorta es una joven que ingresa fortuitamente a otro mundo

donde lo peculiar y lo extrafio modificaran su manera de ver el mundo,

% Para un analisis sobre la relacion de las escritoras argentinas con el género fantastico,
véanse, entre otros, los trabajos de Sylvia Molloy, Jorge Panesi y Judith Podlubne sobre
Ocampo, Adriana Goicochea sobre Griselda Gambaro, Malva Filer sobre Luisa Valenzuela y
Ana Maria Gallego Cuifas, Rossana Reyes Cortés y Candela Yasapis, quienes abordan
diversas escritoras contemporaneas.
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especificamente en lo que refiere a las mujeres y el modo en que son
maltratadas y sojuzgadas por los hombres.

A medida que avanza la historia de Dionisia, tanto la narradora como
otras espectadoras femeninas irdn estableciendo una relacion de
identificacion con lo que le sucede a esa protagonista cuya vida se exhibe
como una drama familiar, que le permite a Alicia reconocer un
comportamiento patriarcal que va mas alla de la clase e incluso la afecta a ella
misma. Cuando relata una escena violenta entre su Dionisia y su marido, la
narradora comenta:

Dionisia habia intentado alejarse de su marido, pero estaba
aprisionada contra la pared y le era imposible escapar.

Pedro esboz6 una sonrisa y le acaricio la mejilla con el dedo indice.
Inmediatamente me acordé de mi vecino de palco. También €l me
habia acariciado de ese modo y supuse que en la casa negra todos
los hombres de edad madura se sentian despectivamente
paternales con la gente del sexo opuesto. (49)

La escena que Alicia ve desarrollarse delante suyo, como a través de un
espejo que le permite acceder a otra realidad, no solo le muestra la violencia
que anida en la intimidad de los vinculos de pareja, sino que provoca en ella
un proceso de reconocimiento respecto a las distintas microviolencias a las
que ella misma se ve sometida de manera circunstancial, siendo todavia una
nifia practicamente. Esas novelas de aprendizaje que son también, a su modo,
las Alicia de Carroll se transforman en este caso en un aprendizaje vinculado
con el género: aprender a ser mujer es aprender a identificar la violencia
masculina y aprender a defenderse de ella.

En este mismo sentido la novela muestra como Alicia también
trasforma su mirada a partir de la lectura. Mientras la obra trascurre, Alicia
rememora la fascinacion y curiosidad que sentia por la casa antes de ingresar
en ella. Esta curiosidad se habia visto calmada en parte por la obtencion de

un cuaderno en el que la mujer que habia habitado la casa, Dionisia, narraba

sus vivencias. Alicia esconde el cuaderno de la vista de su madre porque sabe
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que ese texto constituye una lectura prohibida. En lo oculto Alicia lee, es
permeada por esa lectura y la rememora mientras ve a Dionisia actuar:
El cuaderno se abria como siempre en cualquier lugar: “Anoche
descubri un submundo en el sétano. Las sirvientas se desnudan
delante de los hombres entados en torno a una mesa. Estos se
echan encima de ellas. Mis tios son los méas feroces” (126)

Es decir, el juego con el fantastico no se trata solamente de proponer
un vacio en la trama de la realidad, como propone Rosalba Campra (Los
silencios 52), sino que aquella experiencia de otredad que se atraviesa por la
irrupcion de ese mundo otro esta directamente vinculada con un aprendizaje
de género que, lejos de reforzar un antagonismo de clase, se sobrepone a este
para senalar otra cosa: Alicia se ve reflejada en Dionisia y la violencia que esta
sufre impacta en el modo en que la narradora se percibe a si misma y al
mundo que la rodea. Asi como, a partir de lo que experimenta como
espectadora puede tomar conciencia de lo que ella misma vive como mujer,
este aprendizaje la llevara a registrar su entorno y juzgarlo criticamente. En
un momento en que se hace referencia a Dionisia como una mujer intelectual,
que lee y escribe, Alicia registrara la reacciones del ptblico del siguiente
modo:

En mi palco, la vendedora de pollos dejo escapar una carcajada de
las que se oyen en las ferias, y exclamo, enroscando el brazo de su
comparnero alrededor de su cuello:

--iQuerido Jacinto! Siempre lo he dicho: esas millonarias no tienen
sexo. Yo quiero bailar.

Me mordi los labios y agaché la cabeza para no largarme a insultar
a una mujer que me inspiraba creciente repugnancia. (159)

Lejos de plantear una relacion antagonica, el motivo de la casa tomada

en este caso propone mas bien una relacion de interaccion donde el “ellos” y
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el “nosotros” se reconfigura y va modelando la mirada de Alicia, que aprende,

cambia, crece, a partir de lo que ve."

Hasta el eco de tu voz

Este trabajo es un acercamiento a una porcion de la escritura de Gloria
Alcorta en donde se presentan temas y formas que son recurrentes en el
resto de su obra. La novela que analizamos trabaja en dos niveles de
representacion, hilvanando una trama fantastica que retrata el periodo de
decadencia de una clase a la que la autora pertenecio, poniendo en escena
problemas nodales que hacen a la condicion de las mujeres dentro de sus
vinculaciones cotidianas. Las experimentaciones formales con las que trabaja
hacen que la novela pueda ser leida como un eslabon mas del proceso de
renovacion y reactualizacion de la tradicion del fantastico argentino,
ubicandose también dentro de una “genealogia de casas” dentro de la
tradicion local que son en verdad mansiones degradadas en donde lo oculto
y lo siniestro tienen lugar. La novela sale de la alegoria y de la metafora,
coloca al género en el primer plano del conflicto, reactualiza la dicotomia
entre lo civilizado y lo barbaro y sefiala lo oculto desde ambos planos del
relato. Las protagonistas son dos mujeres que, pese a pertenecer a clases
diferentes (dos clases tan alejadas entre si que se proyectan en la novela
como dos realidades), una permite ver en la otra (Alicia en Dionisia), las
violencias machistas de las que se es objeto.

Aligual que les sucedio a otras autoras argentinas, las producciones de
Alcorta fueron olvidadas y, hasta el momento, ha permanecido al margen del
canon y del mundo de la critica especializada. Este articulo se propuso

ofrecer una primera aproximacion a una de las tantas aristas de su obra y

01.a idea de ese publico plebeyo, del que la propia Alicia es parte, es un publico activo que
acciona y reacciona ante ese espectaculo de la civilizacion en proceso de decadencia, es una
mirada innovadora respecto de la clasica antinomia que atraviesa la literatura argentina, que
refleja a su vez una perspectiva moderna del espectador teatral.
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comenzar a pensar, de este modo, su relacion con la literatura de su tiempo
y de su impronta autoral. Sera tarea de trabajos futuros retomar estos
aspectos a partir de otras zonas de su obra, tanto para enriquecer los debates
teoricos como para que el mapa de la literatura argentina sea mas justo y

completo.
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