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DENEYSEL UYGULAMALARLA RESIMDE ESPAS
KAVRAMININ LISANS OGRENCILERINE
OGRETILMESI*

Do¢. Dr. Mustafa Cevat ATALAY?
oz

Giizel sanatlar egitiminin amaci, yetenegi ortaya ¢ikarma, gelistirme ve 6zgiin
yapitlar Tliretebilecek seviyeye ulastirmaktir. Sanat¢inin imgelemini ifade eden
araclarin timiinii en iyi seviyede kullanabilecek nitelikli betimleme becerisi
kazanmas1 ideal olandir. Bu sayede sanat¢i, kendini ve gevresini daha fazla
duyumsayarak anlatim tekniklerini uygulamalan ile gosterebilir. Saglikli, duygusal,
iletisimsel ve caga uygun bir estetik anlatimi ile yapilanmis temel gereklilikleri
amaclayan egitim faaliyetleri giincel sanat uygulamalar i¢in de temel olusturan kabul
edilmis bir aragtir. Bilindigi gibi ¢agin getirdigi kosullara gore siirekli degisen
yenilenen bir sanat egitimi anlayisi vardir. Yeni kosullara ayak uydurabilen gelecegin
sanat¢isini ortaya ¢ikartabilecek giigte bir sanat egitimi felsefesine her donemde
ihtiyag olacaktir. Arastirmanin Onemini olusturan etmene goére, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6grencilerinin bilgilerini, kazanimlarim test etmek sayesinde, 6grencilerden
kazanmasin1 bekledigimiz gelisim ortaya c¢ikar. Gorsel anlatimin en Onemli
kompozisyon Ogelerinden espas’in ideal sekilde 6gretim ¢iktilarinin denetlenmesi
gerekliligi vardir. Bu aragtirmanin odak amaci, Resim Boliimii 6grencilerinin gorsel
ifade araglarindan birisi olan, 6nceki espas bilgilerini ve kullanabilmelerini ortaya
koyabilmektir. Bu amaca ulagabilmek i¢in espas kullanimi1 deneyimlenerek, tasarimlar
yaraticilik faktdrlerinin desteklendigi bir motivasyonla bilgisayar lizerinde yapilmustir.
Aragtirma, Tekirdag Namik Kemal Universitesi biinyesinde Bilimsel Arastirma
projesi olarak desteklenmistir. Betimsel analiz yonteminin kullanildigi arastirmada
espas kullanimi, deneysel bir yaklagim ile atdlye caligmalart iginde projelerin
sergilenmesiyle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Espas, Ogrenci, Sanat egitimi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi

! Bu makale, NKUBAP.00.18.AR.14.07 “Resimde Tasarim, Uygulama Ve Sec¢im Olarak Bosluk,
Doluluk” numarali bilimsel arastirma projesinden tiretilmistir.
2 TNKU, GSTM Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim Uyesi, atalaymustafac(at)gmail.com
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TEACHING THE CONCEPT OF THE SPACE IN
PAINTING TO LICENCE STUDENTS VIA
EXPERIMENTAL PRACTICES

ABSTRACT

The aim of the fine arts education is to expose and to improve the talent, and
to make reach it to the level that is enough to produce genuine work of arts. The ideal
is gaining qualified ability of description for an artist. Thus, he/she can make use all
of the means of expression that reflects his/her imagination and sense his/her
environment and himself/herself, so the artist can display the exposition techniques
operatively. Educational activities that are aiming for healty, emotional,
communicational and constructed with up to date understanding of aesthetics are also
accepted tools that provide basis for contemporary art activities. As known, there are a
renewing and changing understanding of art education in accordance with
requirements of the day. There will be a need for a philosophy of art education that is
able to reveal artist of the future in every period. According to the fact that reveals the
importance of the research, by means of testing the informations and gainings of fine
arts students, the improvement level of the students that we expect will expose. There
is a need for checking the educational outputs of the espace that is one of the most
important compositional elements of visual expression. The main purpose of this
study is revealing the former espace information level of fine arts students and their
ability of using it. In order to reach this purpose, espace using was experienced,
creations were done upon computer with a motivation that supports creative elements.
The research was applied and supported in the structure of Tekirdag Namik Kemal
University as a Scientific Researching Project. In the research, descriptive analyse
technique was used and workshop studies were practiced and exhibited in a
experimental approach.

Keywords: Espace, Student, Education of Art, Faculty of Fine Arts.
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Giris

Degisen kosullara uygun bir egitim sunup ¢0ziim Onerilerinde bulanabilmek her
egitimcinin istegidir. Giiniimiizde ¢aga gore sekil alan degisen, yenilesen egitim siireci icine
bilgisayar ¢cok onemli bir yere sahiptir. Bir “ara¢” olarak 6nemli islevi bilinmekte, ondan
beklenen gorevler ise siirekli artmaktadir. “Bilgisayar ve internet, sadece eriskinler i¢in degil;
ayn1 zamanda ¢ocuklar i¢in de oldukca faydali bir ortamdir.” (Celen ve Celik, & Seferoglu,
2011). Giintimiizde bilgisayarin egitimindeki yeri tartigilmadigi gibi, artik egitimde yapay
zeka gibi daha {ist bir yapidan nasil yararlanildigi ve yararlanilacagi tartigilmaktadir.
Gliniimiizde gengligin bilgisayar basinda gecirdigi siire 90°’li yillarla kiyaslanamaz
seviyededir.” Hane halki Bilisim Teknolojileri Kullanim Arastirmasi, 2017’e gore, Bilgisayar
ve Internet kullamm oranlar1 16-74 yas grubundaki erkeklerde %65,7 ve %75,1 iken,
kadmlarda %47,7 ve %58,7” olmustur (http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do)

Bilgisayarm kullanimi yayginlagmustir. Giizel sanatlar egitiminde sorunlari azaltmak
ve ¢ozmek i¢in firsatlar sunmaktadir.

Teknoloji ve sanat egitimi

Egitim igine kaginilmaz olarak eklemlenen teknoloji egitim modellerinde de
yeni sorgulamalar ve degisimlerle bizi 6grencilere aktardigimiz derslerde bir egitim
ve uygulama araci olarak deger kazanmaktadir. Egitimciler igin bilgisayar
teknolojisinin yeterli ve amacli kullanimi ile kaliteli egitim desteklenip, ¢aga uygun
egitim verilebilir. Ogrenciler yalnizca giinlilk yasamlarinda degil, akilli telefonlar:
vb. cihazlar1 aktif olarak kullanmaktadirlar.

Hizla gelisim ve degisim gosteren, 21. yiizyil ¢agdas egitim sisteminde arastirabilen,
sorgulayabilen, analiz yapabilen, karsilastigi sorunlart ¢dzebilen, yaratict ve elestirel
diisiinceye sahip bireylerin yetistirilmesi 6nemlidir. Bu 6zelliklerle donatilmis bireylerin
egitilmesi i¢in egitim programlarinda bilim, teknoloji ve sanat {i¢ ayaginin o (Kanat ve Mutlu,
2017: 729). Senkronizasyonu énemlidir.

Teknolojiden tamamiyla kopuk geleneksel bir egitim anlayislar1 basarili bile olsa,
¢aga yabancilagsmig bir model olarak tartismalidir. “Teknolojinin bas dondiiriicii etkisi bizim
teknolojileri ara yiizleri ve bigimlendirme makinalarin kullanmadigimiz beceriler diizeyinde
gelisim gostererek sanat egitimi icinde temel bir arag¢ olacaktir. (Evering, & Moorman,
2012).” Ogrencinin yaraticiligim siirekli aktive eden teknolojinin adapte edildigi ¢dziim
odakli bir egitim modeli, zorunlu olarak yeni bir egitim felsefesi giincellemesi gerektirir.
Sorun ¢6zme yaklasimi ile 6grenme merakini siirekli destekleyen yaratici egitim siirecinin
imkanlar1 saglayan Ogrenciyi siirecin igerisine uygulamaci, deney yapan bir yaklasimla
gelistirmek onemlidir. Orgiin Egitim siirecleri sonunda, sanatgilarm bilgisayar, akill
telefonlar ve tabletlerle kurdugu etkilesim ortami aragsallik baglaminda yapit ve islere etkide
bulunarak egitim siire¢lerinin kazanimi haline de gelir.
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Bunun yaninda teknoloji sanat egitimi iliskisi ele alindiginda bazi olumsuzluklarin da
oldugu gozlenmektedir. Kopya yontemine agik bir yapr da olmasi, farkli gorseller iizerinde
miidahale de iz birakmayacak kadar taklit etme imkaninin olmasi, intihal i¢in uygun araglarin
olmas yeni sanatsal etik problemleri de beraberinde getirmistir. “Internetin ortaya ¢ikisi ve
akla gelebilecek her konu hakkinda neredeyse sinirsiz yazili materyale kolayca erisilebilmesi
sayesinde, dgrenci intihal siiphesi 6gretmenleri her diizeyde etkilemeye baslamistir” (Evering,
& Moorman, 2012). Sablonlar aracihigiyla bir ¢ok yapinin tekdiize bir bigimde iiretilme
yolunun dolayisiyla biricikligin azalarak monotonlugun artmasi, spontane ve dogaglama
tekniginden beslenen ve hatalar ile digerlerinden farklilagabilen tasarimlar yerine dogrusal
kusursuz hatasiz tiretim hattinin ve yapisinin olusmasi sanat yapitlariin endiistrilesmesine yol
acarak farkli “6zgiinliik, orjinallik” kavramini tartisilir hale getirmistir.

Gorsel sanat egitimi  Ozelinde, teknolojinin  getirdigi yukaridaki tiirden
olumsuzluklarla ragmen, giiclii araclarla tasarlama ve sanatsal anlatim ifadesinin giiclendigini
kes yap, yeniden olusturma ve esinlenme gibi farkli iretim yaratim faaliyetlerin de
teknolojinin orijinal fikirlere imkan verdigini de gorebiliyoruz. Ornegin, bu teknolojik
araglarla, tasarlanan her gorsel c¢alisma igin ¢ok hizli diizeltmeler yapilabilir. Caligmanin
asamalarinda istenildigi kadar geriye doniip tasarim-yaratimin belli agamasindan tekrar
baslatilabilir. “Ozellikle elektronik medyada ortaya ¢ikan gelismeler, geleneksel sanat eseri
iretim metotlarinda radikal degisimleri de beraberinde getirmistir.” (Dolunay, 2016).
Teknolojinin kullanimi sayesinde malzeme kullanimi ekonomikleserek, sanatginin 6zgiirliik
alanmi artirir. Ug boyutlu gérsel sanat yapitlari icin uygulama ve malzeme kullanimindan
once, imgeler sanal olarak olusturulup deneyimlenerek gelistirilebilir. Sanat¢i- Tasarimci,
Uretim siirecine gegmeden 6nce bilgisayar {izerinde yapilan iiretimleri denetleyebilmektedir.
Uretim sirasinda, ¢ikt1 ve iiretim siirecinin basaris1 garanti altna alir. Problemlerin ¢6ziimiine
imkan saglayan bu tiir araglar, {iretim siiresini, sanat¢1 yorgunlugu azaltmaktadir. Uretilen
islerin hizli bir gsekilde paylasima ve dahasi kiiresel sanat ortamina dahil edilebilmesi de bir
diger olumlu katkis1 olarak goriilebilir.

Sanat1 teknoloji ile uygulayabilmek ve iiretebilmek i¢in her giin insanogluna daha
fazla uyumlu, yenilik¢i esnek yaratim, yazilim araglar iiretilmektedir. Gelecek de bugiinden
¢ok farkli sanatsal iiretimler ¢agina ilerlemektedir. “Her bir ana sanat formunda, yeni
teknolojiler giderek yeni baslayanlarin geleneksel olarak yillar siiren g¢alismanin
geligtirilmesini gerektiren karmagik tekniklere ihtiyag duymadan yaratici ¢aligsmalara hizla
baglamasini miimkiin kilmaktadir.” (Hebert, 2016).

Kiiresel 6lgekte, sanat diinyasinin talepleri hep daha farkli ve 6zgiine dogrudur. Artik
bir ¢ok farkli Sanat disiplinin, yapinin, kuramin ve metodlarin sanat eserlerinde ifade imkani
buldugunu, iretimlerin daha eklektik ve kombine yapilar oldugunu sdyleyebilmek igin
elimizde birgok veri bulunmaktadir. Cagimizda da sanat eserleri, yaratim, 6zgiinliik temelli
farkli ve daha yaratici isler ¢abasi artarak devam etmektedir. Sanat yapitlari, diisiinsel anlikta,
uygun teknikle {iretim ve sunum imkanlarmin oldugu bir siirece evrilmektedir.
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Kompozisyon

Kompozisyon genel olarak, gorsel 6geleri diizenleme igini tanimlamak i¢in kullanilan
bir terimdir. “Resimde, en gosterissiz, en sade konu bile, ressami, kompozisyon kurma, yani
konusunu tuval i¢inde diizenlemek zorunda birakir.” (Berk, 1972: 75). Kompozisyonun bir
sanat yapiti veya tasarimi agisindan dnemi biiyiiktiir. Birgok sanat yapitinin konusuna gore
farkli kompozisyon yapilabilir “Kompozisyon diizeninin hiyerarsisi, oriintiiniin tamaminda
hangi 6gelerin bir arada goriilmesi gerektigini ve hangi 6gelerin oransiz oldugunu belirler.”
(Arnheim, 2009).

Soyut, somut konuya bakilmaksizin bircok farkli kompozisyonlarla karsilasabiliriz.
Tutarli bir kompozisyon izleyicinin dikkatini ¢ekerek onun estetik olarak iletisim kurmasini
saglar. Kompozisyon betimlenecek fikirlerin hayal giicliniin ve yaratimin ifade edilecegi
unsurlarin  diizenlendigi bir alan ve ayni zamanda bir se¢imdir “Kompozisyon, yine
kompozisyon, bu sanatin tek tammmuidir.” (Deleuze; 1996: 171). Kompozisyon, diizenleme
yontemi olarak, “... Resimdeki her bir 6genin istenilen biitiinsel etkiyi yaratmak {izere belirli
bir diizen i¢inde bir araya getirilmesi ilkesi” dir ve bilindigi kadariyla” (Baxandall, 2015: 29).
Kompozisyon, Sanat elemanlart ve tasarimi bi¢im, renk, deger, doku, fon ve Alan’mn
organizasyonundan olusur. “Sanat¢i kendisini adeta bir yiik istifgisi gibi duymalidir;
kompozisyon, kompozisyonun gelistirilmesi, onun siirekli kaygist olmalidir.” (Ziss, 2011:
126).

Izleyici estetik deneyimle sanat yapiti ile iletisime girerek onu yorumlayip,
degerlendirip estetik deneyim yasar. Fakat sanatsal bir kompozisyon i¢in yalnizca
matematiksel bir bigimlendirme yonteminin tekrar edildigi ya da 6nemli oldugu kompozisyon
yapilandirmasi yaratici ve 6zgiin bir kompozisyon i¢in yeterli olmamakta ve bu amagla
iiretilen kompozisyonlar genellikle duygusal ve estetik olarak yeterince etkileme giiciine sahip
degildir. “Estetik izleyisin 0zii ise degisen, gorsel bakis acilarinin nesnel diizenlilik tasiyan bir
biitiin, biitiinsel nitelikte bir kompozisyon olusturmasidir;” (Lukacs, 1992: 237).

Kurgulamada konu ve temalar etkili olarak uygulamaya yansitilir. Sanat eserinin
estetik yapist ve amaci agik¢a kurgulama siireglerine miidahale eder, yeni metotlar arar ve
yapiy1 olustururlar. Kompozisyon yap1 olarak her sanat yapiti i¢in farkli unsurlar baz alarak
uygulanir. Bu nedenle her eser i¢in ayni regete uygulanamaz. “Adina yarasir biitiin sanat
yapitlarinda bicimsel kompozisyon yontemleri, yaraticinin ele aldigi somut gerece gore
degisirler ve onun tasarisina, estetik fikrine simsiki baglidirlar.”( Ziss, 2011:124).

Mekan, Espas, Bosluk

Espas gorsel sanatlarda bosluk anlamina gelmektedir. Espas, giizel sanatlar kavrami
olarak derinlik, aralik, bosluk, mekan, uzay, alan atmosfer, perspektif gibi bir anlamda
kullanilmaktadir. Kokeni Fransizcadir. “Espace” olan kelime dilimize espas olarak kabul
gormiistiir. Bilindigi gibi espas anlam olarak “TDK’ya gore; 1. Basimcilikta bir kelimenin
harflerini ayirmak i¢in kullanilan harflerden daha kisa ve kiiciik metal ¢ubuk. 2. “Aralik”
seklinde tanimlanmustir.
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Gorsel Sanatlar iiretim tiirlerinin hepsinde bir espas kurgusu vardir. Zamansal ve
betimleme tiiriine gore farkli sekillerde gorsel bigimlere etki eder. Erbay, (2000: 65)’e gore,
Insanin resimsel doneminde “Espas” 7, yaslarinda aktarilmaya baslanir ve yeni algilarin ifade
edebildigi bir donemdir. Ancak espasin bu kadar derinlemesine incelenmesi XX. yiizyil sanati
ve felsefesi ile sorgulanmaga baslanmustir. Ozellikle 6nce Cezanne, sonra Kiibizm akimi ile
espasin yalnizca bir diizenleme elemani degil basl basina bir sanat sorunsali olarak kabul
edildigini gorebiliriz.

Gliniimiizde espas kurgusu biitiin sanatgilara gore farkli olabilmektedir. Sadece
geleneksel belli bir tiiredeki espas baz alinarak resimsel veya tasarimsal betimleme sinirli bir
yapit olacaktir. Espas bir sanatcinin belirli amaglarla kurguladigi bir alandir. Negatif alan
genellikle aktif olmayan alan olarak tanimlanmalidir. “Bosluk var olan bir sey degil, onu var
etmek gerek ama var olan bir sey degil o...” (Giocometti, 2005: 229). Dogu resminde negatif
alanin felsefi temeller ile de bigimlendirildigi bilinmektedir. “Her seyden once de sessizliktir
bu. Mekanik bir dl¢ii igerisinde, orada hesaplanmis bir sey degildir sessizlik.” (Cheng,
2006:51). Baz1 resim tiirleri i¢in alan huzurlu mistik kavramsal bir etkinin ifadesidir. “... Zen
anlayisindaki peyzajlar, aydinlik ve sinirt belli olmayan bir alan1 gosteriyorlardi. Bu bosluk
icinde goriilmeyenlerin de, seyirci tarafindan tasarlanmasi ve tamamlanmast gerekiyordu.
(Turani, 1996 ). “Aristoteles Physica’da (203, b) "boslugun var oldugu kurami, yer’in
varligini igerir. Clinkii bosluk maddeden bir yer’ olarak tanimlanabilir" demektedir.” (Russell,
1994:180), Espasin boslugu, biyiikliigli sessizlik alani yaratarak estetik duyumsamada
farkliliklara neden olabilmektedir. Alanimn sadece boyutlar1 ve kullaniminin yaninda
oykiisiinde degisiklik yaratan diger unsur renk ve derinligi betimleyen nesne yada figiirlerin
planlamasidir.

Sanatta negatif ve pozitif alan problemi resim sanatinin var olmasindan bu yana
sanatgilar i¢in temel kurgu elemanidir. “Bosluk durmadan biz ressamlarla oyun oynar. Biz de
bu yiizden bosluga dua ederiz.” (Berger, 2000: 22). Amag olarak, Bos ve dolu alan planlama
her gorsel sanat eseri i¢in estetik yap1 igermektedir.

Resimde negatif ve pozitif 6geler vardir. Negatif 6geler genellikle espasa, mekana
isaret eder. Bir anlamda “espas” 6gesi, aralik demektir. Aralik; yiizeyler, cisimler arasindaki
uzakliktir. Gorsel algida ise bu, dogal yapisindan ¢ok daha etkili bir §gedir. Cisimlerin gorsel
etkilerinin net, berrak, kuvvetli, anlamli ve anlasilir olmasinda “aralik” belirleyici bir
faktordiir (Atalayer, 1994: 209, Akt: Yilmaz, 2009: 35).

iki ya da ii¢c boyutlu gérsel ¢alismalarda cizim, sekil veya bigimler arasini kapsayan
bosluklar ve diizlemlerin iligkilerini espas kapsaminda degerlendirebiliriz. Espaslar farklt
etkiler yaratir. Espas tercihleri konuya gore ¢ok farkli olabilmektedir. Her resim tiiriine gore
espaslar olabildigi gibi sanat tarihi boyunca yapilmis resimlerde de farkli espas tiirleri vardir
“Espast kuran isaretlerin organizasyonu yiizyillar boyu degismeyen formiillere gore degil,
belirli zaman ve cografya i¢indeki toplumlarin estetik anlayigina gore degisir.” (Siimer, 1990:
48)
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Espas tiirleri farkli tekniklerle ifade imkani bulur. Perspektif yanilsama {izerinde 3
boyutlu bir derinlik espasi bunlardan birisidir. Geng, & Sipahioglu, (1990: 88)’e gore,
imgelerin big¢imlerin, renklerin giderek boyutlarinin kiigtilmesi ve renk degerlerinin azalmasi
ile Perspektif yanilsama iki boyutlu yiizeyler iizerinde yaratabilmektedir. Ornegin, geleneksel
klasik sanat anlayisinda temsile dayanan goriintiler genellikle perspektif daralma ve
genisleme tercihleri ile aktarilmaya calisilmustir. Geleneksel resimde formlar: ve renkleri daha
az belirginlestirerek renkleri solgunlastirarak atmosferik alan perspektifini tasvir etmektedir.
Gergek alan ti¢ boyutludur ve temsil resmi li¢ boyutlu alanlarin espasini uygular. Temsile
dayali resimlerde birgok irili ve ufakli espaslar bulunabilir. “...ressamlarin, resimde espas
duygusuna egemen olmak igin farkl yollar denediklerini gordiik...” (Lhote, 2000). Cizgilerin
sekilleri ve formlarin perspektif noktalarinda kaybolmasi, biiyiikliik kiigiikliik farkliliklari
sayesinde izleyiciye derinlik oldugunu algilatir. Resimsel kurgu ve tasarim dengelenmenin
oldugu bir yaratimidir. Bu denge yalnizca simetri ile kurulmaz. Dengenin farkli araglar1 da
vardir. Daha giiclii kii¢iik elemanlarla daha gii¢siiz biiylik elemanlar arasinda denge aranabilir
ki bu da iste sikicilig1 azaltan bir 6gedir. “Iki boyutlu veya ii¢ boyutlu bir biitiinii olusturan
elemanlar arasindaki uzaklik veya yakinlik iliskileri, dengenin saglanmasinda en Onemli
unsurdur.” (Demir ve Atar, 1993: 109). Bosluk izleyicide bir eserin yorumlanmasi i¢in bir
referans saglar. Eco, (2014: 16)’ya gore, bosluklar ve diizenlemeler sayesinde metinler
etrafinda olusan alanlar, “uzamsal” diizenlemeler belirsiz bir durum yaratarak “metni sonsuz
yoruma ve Oneriye agik, ¢esitli anlamlar1 yiiklenmeye gebe hale getirmektedir.”

Bilindigi gibi, gorsel sanatlarda bircok farkli espas yapitlarda ve tasarimlarda
uygulanmaktadir. Espas kavrammim taniminda sanat eserlerinde uygulamalarinda genel
hiikiimler bulunmamakta ve bu nedenle, gorsel sanatlarda espasin farkli uygulamalarini
gorebiliriz.

Gorsel sanatlarda bosluk igerisine iki ya da iic boyutlu herhangi bir nesne dahil
oldugunda, mekanla iletisime gecerek, boslugun manasini farklilagtirmaktadir. Kurguya dahil
olan nesnenin, orantisi ve g¢evresi ile iletisimi yapitin estetik bilesenlerini degistirerek bize
farkli bir estetik deneyim yasatir. Espasta planlanan nesnenin hiyerarsisinin yaninda tasarimin
X, y koordinatlarindaki yeri, nesnenin ifade ettigi anlamin farklilagmasina neden olmaktadir.
Ornegin, herhangi Bir unsurun, mekan igindeki konumunun kenarlara yaklastikca
gerginliginin arttif1 varsayilmaktadir. Eger nesne tamamen mekan sinirlarina dayanmigssa
anlam biiylik oranda degisiklige ugramustir.

Anlamda farkliliklara neden olabilecek bir diger diizenleme esit statiili nesne ve
boslugun kullanilip esitlenerek statik bir kurguya neden olan planlamadir. Bosluklar estetik
bir forma doniiserek manay1 degistirebilecek giice sahiptir. Bosluklarin oranlarin1 dengelemek
konunun daha giiglii aktarilmast bakimindan dnemli bir gerekliliktir.

Heykel ve resimde bosluk genellikle negatif bosluk olarak adlandirilmakta ve sadece
bos alan olarak planlanmamaktadir. Nesnelerin var olmasini saglayan dnemli bir tasarim araci
oldugu sanatgilarca yiizyillardir bilinmektedir. Pozitif ve negatif alanlarin kullanimi
arasindaki simetri diginda bulunan denge ideal estetik bilesimin 6nemli bir amacidir.
Sanatgilar, konuyu daha iyi betimleyen, dolu, bos alan kurgulanmasmi yapitlarinda
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arastirmaya devam ederler. Ayni sanatgiin eserlerinde bile bu arasgtirma devam eder. Bos
alan sahnenin ya da figilirin bir devamu olarak ifade edilmekte ve renk yada formla
bigimlendirmeden, detaylandirmadan vb. kasithi olarak bos birakilan bir alandir. Birgok
sanatgl icinse bos alan olarak tamimlanan alanda farkli diizenlemeler yapilabilmektedir.
Negatif ve pozitif alamin var olan etkilesimden dolay1 bagimsiz, yansiz
degerlendirilememektedir. Ornegin, Soyut resimde, geleneksel resimden farkli olan negatif
olan uygulamasi ¢ogu sanat¢inin tercihinden farkli olabilir.

Gorsel sanatlarda iiretilen yapitlar yaninda, biitiin gorsel medya iiretimlerde bir bosluk
alan tasarimi-secimi vardir. Ozensiz medya tasarimlarinda iyi planlanmamus, konudan
uzaklagmis bosluk uygulamalar1 problemlidir. Bosluklarin amacina uygun kullanilmasi estetik
gOriiniim i¢in olmazsa olmazdir. Sanatci tarafindan kompozisyonda boslugun etkin kullanim
fikre hizmet eden bir sonug yaratir. Bos alan imgelenen diislinceyi ne kadar iyi betimlerse
sanatc1 tarafindan odaklanilmasi istenen konu iizerine bir odaklanma saglanabilir. Negatif alan
kullanma ustaligimiz, birgok anlamda bizim izleyici ile kurdugumuz iletisim i¢in dogru
mesaj1 gbndermemizi saglayan bir aragtir.

Bilindigi gibi, tasarim dgelerinden aktdr olanlara vurgu yapmak i¢in daha az sayida
elemana ve daha fazla bos alana ihtiyacimiz vardir. Bu nedenle bos alan-alanlar gorsel
sanatlar i¢in en onemli diizen araglarindan birisidir. Espasin ¢ok gii¢lii bir ara¢ olmasi onun
farkli goriintiileri diizenlemede yaratigimiz biyiik degisikliklerle somutlagmistir. Bos alan
goze rahatlama segme imkani verir. Bizim nesneleri daha iyi anlayabilmek i¢in dinlendigimiz
ve sonra tekrar aktor nesneler iizerinde dikkatimizi topladigimiz yerdir. Resimler veya yazi
tipleri bir mesaj1 iletirken 6nemli bosluklar1 6nemli bilgileri gelistirmek ve netlestirmek i¢in
kullanilabilir. Bos alan tasarimi alan ve figiirlerin dengesini saglar. Alan1 azaltmak veya
artirmak bir tasarimin etki giiciinii belirleyebilir. Bos ve dolu alan arasindaki iligki bir sanat
eserinin etkisinin biiyiik 6l¢iide etkilemektedir.

YONTEM

Bu aragtirmada yontem olarak, Literatiir tarama yontemi, agik uglu sorular iizerinden
ogrencilerin bilgilerini degerlendirme, gozlem ve bulgular 1s18inda 6grencilerin yaptiklart
tasarimlar {izerinden tarafsiz olarak yorumlama yapilmaya calisilmistir. Gozlem, deney,
uygulama ve kazanim testi gibi bir¢ok sathadan olusan bir siirecin sonucunda bulgularin
yorumlanmast yer alir. “ En sik kullanilan nitel arastirma yontemlerinden gézlem ve goriisme,
sosyal olgularin bu géreliligini ve hareketliligini bir an i¢in de olsa yakalamaya ve anlamaya
yoneliktir.” (Yildirm & Simsek, 2005). Gozlem siireglerinde ayni zamanda 6grencilerin
dgrenme siireclerini incelenmistir. Secilen yontem de dgrencilerin anlatilan konuyu anlayip
anlamadigi ve Ogretim yonteminin bu sinifta uygulanma basarisint da test edecegi
varsayilmigtir. Bu nedenle, dgrencilerin yapacaklari iiretimlerle ilgili konuyu 6grenip analiz
etmeleri ve bunlar iizerinden is iretmeleri amaglanmis ve uygulanmistir. Bilindigi gibi,
gliniimiiz sanat egitiminde 6grencilerin kazanimlarini en iyi test etme yontemlerinden birisi
yapitlar tizerinden konugmay1 gerektirir.
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Uygulama Asamalan

Ogrencilerin espas bilgilerinin 6lciilmesi, espas bilgileri iizerinden 6grencilerde
mevcut Dbilgilerin tartisilmasi, Yapilandirmaci anlayisla espas konusunun §gretimini
yapilmasi, konunun {i¢ aylik siireye yayilarak, 6grencilerin iiretimler yapmasi saglanmustir.
iretimlerin degerlendirilerek segilen islerin sergilenmesi gergeklestirilmistir. Daha sonra,
ogrencilerin edindikleri kazanimlarin agik uglu sorular yardimi ile test edilmesi saglanmusgtir.

Yapilan ¢aligmada Ogrencilerin kazanimlarini gosterebildikleri isler ile her 6grenci
espasin “sorunsal” olarak temel aldigi, Klasik espas. Cagdas espas ve Ozgiir olarak bir
tasarimlar yapnustir. Her 6grenci yaptig1 espasla ilgili besyliz kelimelik diisiinsel boyutu
yansitan, isin yapim siireci, sanatsal ve estetik kaygilar, tasarim unsurlari, giris gelisme ve
sonucu anlatan metinler yazmislardir.

SONUC

Espas kavrami, sanat egitimi veren lisans boliimlerinde degerlendirildiginde genellikle
Ogrencinin resim atdlye ya da temel sanat dersleri biinyesinde uygulamali olarak
verilmektedir. Arastirmanin baslangicinda 6grencilerin espasin  betimlemedeki giiciiniin
yeterince farkinda olmadiklar1 gdzlenmistir. Ileriki asamalarda, kompozisyon ve espasi gorsel
medyalar sayesinde daha fazla deneyimlenerek kendilerini gelistirdikleri gbzlenmistir.

Makalede espas konusu iizerinden gelistirilebilecek ve yenilebilecek bir egitim
O0gretim faaliyetinin kazanimlarinin da test edilerek yeni Oneriler de bulunulmasi imkani
saglanmistir. Espas1 yetenek ve algisiyla kesfedenler, ustalari inceleyip, izleyerek kesfetme
cabasi i¢inde olanlar, ¢esitli kuramsal bilgilerle birlikte uygulamali olarak ta birgok asamay1
gbzden gecirenler gibi diisiiniilebilir. Sanat egitiminin asil dnemli bir amaci ise farkli espas
tiplerini ¢aligsmalarinda bilingli olarak kullanabilenlerdir.

Ortaya ¢ikan {irlinler sayesinde espas 6gretiminin bilgisayar teknolojisi yardimu ile de
aktarilabilecegi goriilmiistiir. Ogrencilerin lisans egitimi siiresince yapilan degerlendirmelerle
ogrencilerin bu konuyu iizerinde durmakta gerekli estetik yapilanma ile tanimlanabilir. Bu
nedenle temel sanat-tasarim ve uygulamal atSlye caligmalart yaninda kuramsal anlamda
degerlendirme yaptiklar1 teorik derslerin disinda bilgisayarda tasarim dersinin igerigine de
konu dahil edebilir.

Sanat egitimi alan dgrencilerin en onemli amaglari, yaraticihigin oldugu, 6zgiin bir
kompozisyon-tasarim iiretmektir. Espasin bir kompozisyon 6gesi olarak, 6grenciler tarafindan
ifadeye hizmet eden bigimde kullanilmast amaglanir.

Giizel Sanatlar- Tasarim lisans &grencilerinin, espas kullanimi belirli bir amaglilik
tagimasi 6grenci ifadesini betimlemesinde basarisinin artmasina neden olacaktir.

Kompozisyon ve irreal yapiy1 ifade edebilen espas faktorii tasarim ve yaratimin bir¢ok
asamasinda 6grencilerin karsisina ¢tkmaktadir. Gorsel sanatlar egitimi alan 6grenciler espas
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kullaninu ile ilgili sorunlar yasamaktadir. Bu aracin yeterli ve amagli kullanimi gorsel
yarattimin arka planinda amaglananin izleyende daha giicli ve kesintiye ugramadan
iletilmesini saglayabilir.

Opgrencilerin  6zel ilgileri ve gordiikleri ustalik egitimleri ile kendilerinin
deneyimledigi espas kullanabilmelerine ait kazanimlar genellikle uygulama g¢aligmalarinda
ogrenciler acisindan 6nemli bir problem olabilmektedir.

Espas aracin1 6grenmek lisans 6grencileri bakimindan farkli sekillerde olabilmektedir.
Sanatc1 tarafindan olugturulan, kompozisyon yapilanmasinda, kurgusunda goriinen yap1 ve
gorsel sanatlardaki 6zede hakim olan bu Onemli arag denilebilir ki, izleyici tarafindan
alimlanan y6niiyle sanat yapitinda verilen sanat¢1 imgelemenin berrakligini artirmaktadir.
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